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Присвячується 
20-м річницям театру «Не журись!»,  фестивалів «Оберіг» і «Червона Рута» та 10-й річниці інформаційного бюлетеня авторської пісні України

      Книгу видано за фінансового сприяння відомих українських авторів-виконавців Віктора Морозова та Володимира Шинкарука.
        Збірка статей про сучасну українську авторську пісню знайомить читачів з її витоками та історією. У 1988 році співці створили театр «Не журись!» у  Львові, а 1989 року відбулися фестивалі «Оберіг» у Луцьку і «Червона Рута» в Чернівцях. Виникали і зникали інші фестивалі, але незмінне прагнення молоді співати рідною мовою, наслідуючи авторів-ветеранів, про яких розповідь у збірці. Тим, хто розвивається самотужки, стануть в пригоді поради автора-упорядника книги. Досліджується сумна сторінка, коли комуністична влада «нейтралізувала» українського Орфея – Володимира Івасюка. Читайте сайт інформаційного бюлетеня http://www.bardlitopys.sumy.ua/.
Історичні витоки: від Григорія Сковороди до Володимира Івасюка

           Спів очищає душу і розкриває творчі можливості особистості. Кожний народ оберігає власні пісенні традиції. Наша земля славиться співучістю людей. Новонародженим співають колискові, приєднуючи їх до пісенного простору України. З молоком матері в підсвідомість дитини всотується пісня, яка супроводжуватиме її все життя. Більшість виконавців співають відомі пісні, а талановиті створюють власні. У часи визвольних змагань та бездержавності українські співці-кобзарі піснею підтримували і розвивали внутрішню свободу, надихаючи козаків, січових стрільців і повстанців до збереження ідентичності народу.
Між кошів,

Полків і куренів

Дума й пісня звучали,

Козаків

Й гетьманів-соколів

На похід підіймали.

Грай-но, грай,

Кобзарю, вигравай

Про походи і битви!

Знай-но, знай,

Ворожий сину, знай,

Що козацтво не вбите!

 (Едуард Драч, «Грай, кобзарю!»)

           Предтечею сучасної української авторської пісні (СУАП) можна вважати творчість мандрівного філософа, поета-співака – Григорія Ско-вороди, пісні якого дратували владу і церкву, зате їх залюбки вико-нували кобзарі. Іван Іваньо у передмові до книги творів знаменитого земляка («Наукова думка», Київ, 1983) на сторінці 6 пише: «Сковорода зробив істотний внесок у скарбницю вітчизняної культури. Він писав пісні і музику до них, вправно грав на кількох музичних інструментах…» і далі «Вже в XVIII ст.. його пісні та «псальми» увійшли до репертуару кобзарів і лірників...» 

           Історик російського руху клубів самодіяльної пісні (КСП) Юрій Андрєєв з С-Петербургу в книзі «Наша авторская» також згадує Григо-рія Сковороду як автора пісень, але на свій копил називає кобзарів – «слепыми певцами». Мабуть, щоб не визнавати кобзарський цех з його правилами та мовою спілкування, який існував на нашій землі протя-гом кількох століть. Царська влада переслідувала, а комуністична зни-щувала народних співців –  кобзарів, бо вони несли до людей пісні про реальне життя в Україні та нагадували про відібрану свободу. 

           «Відлига» середини 20-го століття послабила тоталітаризм і дала можливість авторам писати та співати рідною мовою. У 60-х роках українською творили режисер театру Анатолій Горчинський («Троянди на пероні», «Квітка ромена»), археолог Олександр Авагян («Чумацький шлях»), а пісні Вадима Сєрого та Євгена Святського увійшли до збірки «Муза мандрів» («Музична Україна», Київ – 1969). Студент Чернівець-кого медінституту Володимир Івасюк до виходу на всесоюзну естраду співав свої пісні в авторській манері. Його твори «Я піду в далекі гори» та «Червона рута» спочатку виконували барди і туристи, а потім широкий загал. Своєю наснагою Володимир Івасюк давав українським співцям потужний імпульс.
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…

Точились одностайні дні. Не існувало слова

                                                                      «гласність»,

Вслухаючись в його пісні, ми з часом доросли до 

                                                                        власних,

І вибирались з манівців ватагами і поодинці,

Коли Ротару з Чернівців співала ще по-українські.

     (Олег Покальчук, «Балада про Володимира Івасюка»)  
           Зародившись як пісенно-поетична форма творчості інтелігенції, українська авторська пісня активно поширювалась з відродженням національно-патріотичного руху в Україні та здобуттям незалежності держави наприкінці 20-го століття. Під опікою комсомолу в червні 1987 року, біля Чугуєва на Харківщині, проводився 1-й республіканський зліт КСП, де українські співці Едуард Драч, Олег Покальчук, Олександр Смик відчули себе чужими і домовились працювати над створенням середовища української авторської пісні                

          У червні 1988 року у Львові співці утворили театр авторської пісні «Не журись!» (директор – Остап Федоришин), а 5 жовтня 1989 року у виставі «Повіяв вітер степовий» там вперше в Україні мистецький керівник театру Віктор Морозов виконав з «офіційної» сцени львівської філармонії заборонений тоді гімн «Ще не вмерла Україна». До цієї вистави він написав і заспівав пісню на вірш Богдана Стельмаха «Стрілецькі могили», де є такі слова.
Бо хто ми, бо що ми без рідних могил?
Ставище безводе, пташище безкриле,
Румовище храму у хаосі брил…
Вернім Україні стрілецькі могили!
Без них наша пам’ять достоту, як мрець,
Як небо беззоре, як море безхвиле.
Таж он Симоненко, Тютюнник, Близнець —
Насипмо над ними стрілецькі могили.

Без них наша совість, як той боягуз, 
Що страхом життя своє в’яже безсиле.
Таж он Івасюк, Миколайчук і Стус —
Насипмо над ними стрілецькі могили.
         До першого складу театру (вистава «Від вуха до вуха») входили такі виконавці: Юрій Винничук, Василь Жданкін, Віктор Морозов, Стефко Оробець, Андрій Панчишин, Юрій Саєнко, Остап Федоришин, Тарас Чубай. В інших виставах брали участь десятки різних виконавців, таких як Богдан Стельмах, Олег Лихач, Богдан Рибка, Орест Хома, Тризубий Стас (Станіслав Щербатих), Олесь Драч, Тетяна Каспрук, Богдан Генгало, Леся Бонковська, Леся Соболевська, Зенко Филипчук, Ігор Крут, Роман Микитюк та багато інших. 

         У клубах самодіяльної пісні (КСП), де культивують російсько-мовну пісню, дехто говорив: «української авторської пісні не існує». Це, мабуть, від незнання її історії, яка відзначила 20-літній ювілей театру та перших фестивалів СУАП. На сторінках книги згадуються прізвища більше 250 співців українською, а ще є біля сотні тих, чиї адреси зафік-совано. Отже маємо добрий грунт. 
Витяг із «Української музичної енциклопедії»

Київ 2006

Анатолій Калениченко

АВТОРСЬКА ПІСНЯ (АП, самодіяльна пісня, бардівська пісня, гітар-на пісня) – жанр міської мас. муз. культури, де автор музики і віршів (співець) співає власних пісень під гітарний акомпанемент. Поширена в Україні, Росії, Білорусі, Казахстані, Польщі, Німеччині та деяких ін. країнах. Характеризується особливою увагою до слова, відносно нескладною музикою, камерністю та ліричністю вислову (насамперед романсово-шансонного). Муз. стилістика АП сполучає деякі риси рос. побут. романсу 19 ст. (особливо т. зв. «жорсткого романсу»), циганської, а надто турист. пісні, тюремної «блатної» пісенної лірики, одес. міськ. муз. фольклору та рос. емігрантської лірики (О.Вертинський, П.Лещенко), а в Україні – кобзарського мистецтва, укр. пісні-романсу та стрілецької пісні. Розрізняється власне АП (музика й сл. співця) та співана поезія (музика співця на сл. іншого автора). Зрідка співаки виконують твори ін. авторів. АП задовольняє смаки передусім міської молодої інтелігенції, в т. ч. технічної. В умовах тоталітарного суспільства АП мала неформальний характер, була одним із виявів контркультури, своєрідною реакцією на офіц. культуру, втечею від реальності в «андеґраунд». Поширення АП відбулося переважно приватним шляхом: недосконалі любительські аудіо-записи багато-разово перезаписувалися. АП сформувалася наприкінці 1950-х у найбільших містах Росії (Москва, Ленінград) на гребені «хрущовської відлиги». Її започаткували В.Берковський, Ю.Візбор, О.Городницький, Н.Матвєєва, Б.Окуджава. Лібералізована атмосфера «шістдесятництва» живила розвиток АП. Згодом широкої популярності набули інші рос. співці – В.Висоцький, О.Дольський, Є.Клячкін, Ю.Кукін, С.Нікітін, О.Розенбаум та ін. Майже одночасно АП. активно поширювалася в Україні, де внаслідок тогочасної нац–культурної нівеляції побутувала рос. мовою. Яскраві рос–мовні співці з’явилися тут пізніше на межі 1960-70-х (Б.Бурда, В.Вінарський, Л.Духовний, В.Каденко, Д.Кімель-фельд, А.Лемиш, Ю.Рєпніков, В.Семенов, В.Сергєєв). 1983 Укр. ТБ показало цикл передач «Телевізійний клуб», де й прозвучало й кілька пісень укр. мовою. Одним із поштовхів для розвитку рос–мовної АП в Україні стала реакція на трагічні події під час окупації Афганістану (поява т. зв. «афганської пісні»). З кін. 1980-х рос–мовна АП пережила в Україні кризу. Ще наприкінці 1950-х почали створювати перші клуби самод. пісні (КСП); у Києві – в 1959 (спершу як пісенні секції при турист. клубах, а від серед. 1970-х в Україні як самост. інституції). Їх роль в Україні неоднозначна. Спочатку КСП мали позитивне значення, перебуваючи в опозиції до офіціоз. культури , а згодом, з появою укр–мовної АП стали фактором денаціоналізації етносів України (не лише рос. тексти, а національно-нівельована муз. мова). Спробою посилення ролі рос–мовної АП стала І Все-союз. нарада КСП у Москві (1987), де досить широко було представлено й Україну. Перші АП укр. мовою виникли в Києві, десь у серед. 1960-х (А.Горчинський – «Троянди на пероні», «Квітка ромена»). На поч. 1970-х укр-мовна АП з’явилася у Львові у вигляді співаної поезії (В.Морозов), а згодом у Києві вже як власне АП (І.Жук, В.Шинкарук). Вона відрізняється більшою роллю музики у її співвідношенні зі словом, активнішими творчими пошуками, інтересом до фольклору, ширшими функціями (пробудження нац. свідомості та інтересу до укр. мови й культури). У Києві перший концерт укр-мовної АП відбувся 1985 в Молодіжному т-рі з ініціативи тод. гол. режисера Л.Танюка. 1988 у Львові з’явився т-р АП «Не журись!» (В.Морозов, А.Панчишин, Т.Чубай та ін.). На хвилі нац. під-несення в Україні 1988-91 укр-мовна АП вийшла з «андеграунду» й  розквітла на фестивалях «Червона Рута» й «Оберіг» (останній розділив-ся на 2 однойм. фестивалі). Відтоді визначилися такі лінії АП: поп-бард (В.Морозов, Л.Бондар, згодом С.Підкаура, С.Шишкін, гурти «Очеретя-ний кварк», «Чорні черешні»), рок-бард (гурт «Рутенія», пізніше – М.Алімов, гурти «Арахнофобія», «ЗАО»), гротескно-пародійна (І.Сітар-ський, згодом В.Асауленко, Ганна Лев, гурти «Метелики», «Дід Свис-тун і казкові хлопці»), імпресіоністська (І.Козаченко), особливо соці-альнокритична та політ–сатирична (В.Давидов, А.Панчишин, О.Смик, Тризубий Стас), нац–патріотична (М.Бурмака, Е.Драч, К.Москалець, О.Покальчук, згодом Ю.Коваленко, А.Сенченко, В.Чудик), у т.ч. її неокобзарське відгалуження (В.Жданкін, пізніше Ю.Баришовець, І.Вис-пінський, В.Непом’ящий, Р.Терентьєв). Останнє її відгалуження зде-більшого побудовано на особливостях укр. фольклору, по сучасному переосмислених або стилізованих. Із часом струмінь фольклоризму в АП не переривався (дует «Обрій», гурти «Колесо», «Мак Дук», «Ранок», В.Демченко, М.Жилкіна). Те саме стосується й традиц-ліричної пісні (О.Богомолець, О.Дяк, В.Лозова, С.Мороз, В.Нестерук, О.Павлишин, З.Слободян, В.Смотритель). З’явилися й нові лінії АП: дитяча (гурт «Коза-дереза», дует «Батько й син»), джаз-бард (О.Войтко, О.Гончарук), панк-бард (О.Кравченко), грандж-бард (ранній період гурту «Мертвий півень»).

Сформувалися регіон. школи укр-мовної АП: спочатку львівська на чолі з В.Морозовим і А.Панчишиним, згодом житомирська, сформована В.Шинкаруком, що культивує укр. (особливо місцеву, поліську) визна-ченість музики. Поступово розширювалися віковий, соціальний та нац. склад співців, тематика пісень, географія їх побутування та способи розповсюдження. З-поміж співців з’явилися діти (дует «Батько й син», Р.Бухаленко), священики (о.Р.Барановський). До укр. нац-патріот. тема-тики почали звертатися неукраїнці за походженням (Е.Крупник). Укр-мовні співці з’явилися за межами України (українці Р.Гавран – у Польщі, пізніше – Канаді, казах Г.Абільмажинов у Казахстані). Почали випускатися профес. записані магніто-альбоми укр. співців і гуртів, груп співців, фестивалів, компакт-диски.

Із здобуттям Україною незалежності розвиток АП дещо уповільнився, змінився з інтенсивного на екстенсивний. Разом зі зменшенням питомої ваги соц-критичної, політ-сатиричної, нац-патріотичної і традиц-лірич-ної ліній виникли інші, нетрадиційні напрями АП, що розмиває її жанр. межі: розширення складу учасників, урізноманітнення інструментарію, способів гри, театралізація (бард-театр «Вир», І.Коваленко, А.Чернюк) у т.ч. у бік т. зв. актор. пісні. Відбувається поступове переростання укр-мовної АП в жанр акустичної музики.
Про авторів-ветеранів  

Витяг із «Української музичної енциклопедії»

БОГОМОЛЕЦЬ Ольга Вадимівна (22.03.1966, м.Київ) – співчиня (спі-вана поезія, авторська пісня), лікарка-дерматолог, кер. клініки лазерної медицини. Правнучка акад. О.Богомольця. Лауреат Премії ім.В.Стуса (1992), Всеукр. фестивалю авт. Пісні «Оберіг» (Луцьк, 1991, 1993), міжн. фестивалів «Сопот» (Польща, 1991) слов’ян. авт. пісні «Білі Вітрила» (Київ, 1992). Виконує  укр. сучас. і старовин. романси, пісні на вірші Л.Кисельова, Л.Костенко, О.Теліги, М.Вінграновського, Я.Лесіва, Є.Сверстюка, В.Стуса та власні. Інколи співає в дуеті В.Трилісом, із струн. Квартетом «Київської камерати». Депутат Київ. ради (з 2006).

В.Жушма
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На фото: Ольга Богомолець – Ігор Жук
БУРМАКА  Марія Вікторівна – співчиня (співана поезія), поп-співачка  (1970,  Харків). З.а.  України  (1998). Канд. філол. наук. Лауреат фест. співаної поезії «Оберіг» (Луцьк, 1989), «Червона рута»  (Чернівці,  1989, 2-га премія у жанрі авторської пісні). Учасниця фест. «Таврійські ігри» (Каховка, 2002), «Рок-екзистенція» (Київ, 2003), «Верховина»  (США,  2005),  «Лемківська  ватра» (Ґдиня, Польща, 2005)  та багатьох ін. разом з переможцями фест. «Червона рута»  гастролювала в Україні і за кордоном, брала участь у концертах під час «помаранчевої революції» на Майдані Незалежності (Київ, 2004). Неодноразово виступала в Канаді і Франції. У 2000 зібрала власний гурт (кер. і саундпродюсер Юрій Пилип). В репертуарі – пісні на власні тексти, а також на сл. поетів «розстріляного Відродження», О.Олеся, В.Чумака, «молодоукраїнця» П.Карманського  та  ін., обр. укр. нар. пісень, у т.ч. колядок, щедрівок тощо. Від 1997 працювала на ТБ ведучою програм  «КіН», «Рейтинг», «Хто там», «Чайник» (канал СТБ). Найвідоміші  композиції Б. – «Лишається надія», «Єдиного слова заради», «Ходить сон» (всі три – власні), «Я люблю твої кроки», «Їй холодно»,  «Південного вітру обличчя» (всі три – муз. власна, сл. О. Пахльовської), 
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«Чорні  черешні» (з репертуару однойменного гурту) та ін. – неоднора-зово перемагали у нац. гіт-парадах. Має відеокліпи на пісні «Той, той» (реж. А. Новосьолов), «Скло»  (реж.  Ю.  Ковальов), записи на УР і УТ.

О.Бойко, А.Калениченко
ДРАЧ Едуард Валерійович (6.04.1965, м. Кривий Ріг Дніпроп. обл.) – співець (автор. пісня), кобзар. Член Нац. спілки письменників України й Спілки кобзарів України. Окрім акустичної й електрогітари та кобзи, володіє скрипкою, фп., бас-гітарою, банджом, мандоліною, укр. гусля-ми-словішами тощо. Переможець фестивалів «Червона рута» (Чернівці, 1989), «Оберіг» (Луцьк, 1991), «Білі вітрила» (Київ, 1992), Респ. фес-тивалю автор. пісні (1988, Київ), телерадіоконкурсу «Нові імена» (Київ, 1988), зльоту клубів автор. пісні в Україні й Молдові (Харків, 1987); у складі гурту «Ранок» дипломант Всесоюзн. джаз. фестивалю «Джаз на Дніпрі» (Дніпропетровськ, 1983). За фахом лікар-невропатолог. 1982–88 – у Дніпропетровську, 1989–93 – у Черкасах, з 1994 – у Києві. Виступає з 1983. Гастролював у Канаді (Торонто, 1990, 1994–95), Німеччині (Мюнхен, 1992), Франції (Сошо, 1992), Польщі (Сопот та ін. міста, 1989), Росії  (Москва, 1989),  Києві й усіх  обл. центрах  України (1989– 2006). Окрім автор. пісні під гітару, виконує укр. нар. і власні пісні під кобзу  Остапа  Вересая,  зроблену  вчителем  Д.  –  кобзарем  і  майстром
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виготовлення муз. інструментів, носієм автентичної нар. манери гри та співу Миколою Будником. Співорганізатор і учасник «троїстих музик» Київ. кобзар. цеху. Працює в жанрах автор. пісні й романсу, автент. фольклору, поп-року, фольк-аванґарду, фольк-джазу (в т. ч. з перкусіо-ністом Сергієм Хмельовим), фольк-року. Чільний представник лір. і лір.-епічної лінії укр. автор. пісні. В окремих піснях застосовує прийом гротеску. Першим в укр. акуст. музиці органічно поєднав елементи дав-ньої укр. нар. музики зі стилістикою нової автор. пісні, використав особ-ливості кобзар. манери співу. Має записи на ТБ і радіо Канади, України.
МОРОЗОВ Віктор (Львів–Київ–Торонто) (15.06.1950, м.Кременець Тернопіл. обл.) – співець, поп- і рок-співак та гітарист, муз. продюсер, теле- і радіоведучий, перекладач. Лауреат фест. «Червона рута» (Чернівці, 1989, 1-ша премія в жанрі авторської пісні). На поч. 1970-х перший в Україні виконавець авторської пісні та співаної поезії укр. мовою. У Львові створив рок-гурт «Quo vadis» (1971), біґ-біт-гурт «Арніка» (1972–75), соліст ВІА «Ватра» (1976–78) і поп-гурту «Сме-річка» (1979–88). Із цими гуртами концертував в Україні, кол. СРСР, виступав на міжн. муз. фестивалях. Від 1988 – один із засновників і згодом незмінний мистецький кер. львів. театру-кабаре «Не журись!», з яким активно концертував  і одним із перших в Україні публічно вико-нав заборонений тоді Держ. гімн України «Ще не вмерла України» (Львів. філармонія, 1989, 5 жовт.). На поч. 1990-х започаткував муз-акустичний проект «Четвертий кут». Відтоді активно концертує разом із ним та із сольними програмами в Україні і за кордоном (у т.ч. Канаді і США). Виступав під час «помаранчевої революції» восени і взимку 2004 на Майдані Незалежності в Києві і на площі Свободи в Харкові. Був радіоведучим і співавтором (разом із С.Оробцем) «Гіт-параду Студії Лева» (Львів), телеведучим (разом із О.Білозір) телепрограми «Ви нам писали» (УТ-1). 
У 1-й пол. 2000-х – продюсер поп-співачки М.Садовської. Писав пісні на власні тексти, вірші П.Тичини, В.Стуса, Л.Костенко, А.Панчишина, К.Москальця та ін. У музиці й манері виконання поєднуються елементи укр. пісні-романсу і львів. батярської  пісні. До найвідоміших  пісень на-
[image: image5.png]



лежать «О панно Інно» (сл. П.Тичини), «День злодія» (сл. А.Панчи-шина) та ін. Має записи на УР і УТ. З-поміж найвідоміших літ. перекладів – популярні худ. твори П.Коельо та Дж.К.Роулінґ, Р.Дала, В.Маларека.  

А.Калениченко
ТРИЗУБИЙ СТАС (Щербатих Станіслав Іванович, 24.02.1948, м. Алтайськ,  Алтайськ. край, РФ – 25(?).01.2007, м. Київ, похований у м. Івано-Франківську) – співець (авторська пісня), муз. телеведучий, пись-менник. За фахом  фотограф-художник, кіноаніматор. Від 2 років меш-кав у Станіславі  (згодом  Івано-Франківську). Виступав з 1987. Лауреат
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фестивалів «Оберіг» (1991–94), дипломант фестивалю «Червона рута-89», член журі фестивалів «Білі вітрила» (1992), «Золоті ворота» (1993). Гастролював в Арґентині, Бразилії, Польщі та ін. країнах. Від 1998 мешкав у  Києві, де певний час співпрацював з бард-театром «Акаде-мія». Під час Помаранчевої революції 2004 у Києві організував і висту-пав на співецькій сцені в наметовому містечку. Наприкінці 1990-х – ведучий телепрограми «Бард-салон з Тризубим Стасом» (телеканал «Тет»). Представник гострої політично-сатиричної та гумористичної лінії в укр. авторській пісні. Автор першої в Україні бард-опери «Коро-в`яча доля» (1996). Поміж найвідоміших пісень – «Ангола», «Чорнобильське танго», «Іспанія, Іспанія», «Глобус України» тощо. Манера виконання позначена артистизмом, запам’ятовується баритоном з характерною хрипинкою. У музиці Т.С. нерідко звертався до відомих жанрів. Після смерті Т.С. 2007 вийшов ряд передач і рубрик у них на центр. теле- і радіоканалах, відбувся в Києві концерт його пам’яті.

А. Калениченко

 Із радіопередач Володимира Шинкарука «Струни душі»
ЖД'АНКІН Василь Олександрович (23. 05. 1958, станиця Гурмай Краснодар. к раю, РФ) – кобзар,  автор і виконавець  своїх  пісень. Ґран-прі І Всеук. конк. «Червона рута» (Чернівці, 1989), лауреат ІІ Всесоюзного конкурсу студентської молоді (Миколаїв, 1987), фестивалю авторськ. пісні та співаної поезії «Оберіг» (Луцьк, 1990). Навч. в Укр. с.-г. академії (1975 – 77, Київ), Львів. муз. уч. (1981 – 82), закін.  факультет  хорового  диригування  (викл. О.М.Олійник)  Рівнен. 
ін-т культури (1987), при якому створив квартет «Птах». Працював у Кременецькому  БК  (Терноп.  обл., 1978 – 80),  солістом   Волин.   нар. 
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хору (1980 – 81), солістом хору Почаїв. лаври (1982 – 83), солістом Терноп. (1984) та Рівнен. філармоній (1987 – 88), актором Львівського театру-студії «Не журись!» (1988 – 90). З 1990 по 1992 рік вів активну гастрольну діяльність, виступав у 22 країнах світу, в т.ч. в Арґентині, Канаді, США. З 1993 по 1995 рік працював столяром в Кременецькому жіночому монастирі, співав у Кременец. церк. хорі. З 1996 по 1997 рік не займався музичною творчістю. З 1998 р. концертує як кобзар, вико-навець епічних творів та духовних піснеспівів. У репертуарі – укр. нар. пісні, цикл колядок на сл. Б.-І. Антонича, пісні на сл. Т. Шевченка, Б. Лепкого, І. Малковича та ін. Знявся у стрічках «І снігом стелиться життя» (1991), «Українці, ми врятовані» (1992). Випустив автор. СД «Б’ють пороги» (1991, перевид. в 2006), «Одкровення» (2006). 

Літ.: Малкович І. Гей, хто в лісі, озовися!.. // Україна, 1989, № 22; Белякова І. Василь Жданкін: «Мені відверто сказали, що українська сцена для мене закрита» // Ріа плюс, 2003, 26 лют.; Крупніцький Л. Свій острів. Кобзар Василь Жданкін: залишив усе, щоб досягти більшого // Дзеркало тижня, 2007, №25 (654), 30 червня – 6 липня.

ЗОЯ СЛОБОДЯН

      Пісня для Зої Слободян – це священнодійство, можливість осягнути красу і безмежність світу, пізнати людей і зрозуміти себе. А ще пісня для неї – стиль і спосіб життя. Це розуміють усі, хто хоча б один раз слухав Зою Слободян. Майже двадцять років присвячує вона себе пісенній творчості. Двадцять років самовіддано і щиро служить вона їх величностям – музиці і поезії.
      Зоя Слободян по-особливому тонко відчуває поезію Ліни Костенко, не випадково у її творчому доробку багато пісень на вірші цієї блискучої української поетеси. Не секрет, сьогодні багато авторів і виконавців звертаються за надхненням до творів української класики, але Зоя Слободян досить часто пропонує слухачам несподіване і завжди доречне музичне рішення  усталених текстів.
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      На творчу манеру Зої Слободян, звичайно, наклав свій відбиток її основний фах – вона талановитий художник і чудовий дизайнер. У по-служному списку цієї авторки і виконавиці багато перемог на Всеукра-їнських фестивалях, окрім того вона записала декілька аудіо-альбомів, які користуються великою популярністю у прихильників авторської пісні та співаної поезії.

      Тепер Зоя Слободян разом із чоловіком проживає у Польщі, але, на щастя, не пориває з’язків з Україною, часто приїжджає до рідного Івано-Франківська. Приїжджає за новими враженнями і за новими прекрас-ними піснями.
ОЛЕКСАНДР СМИК

       Сказати про те, що Олександр Смик – лише талановитий автор і виконавець своїх пісень, значить нічого не сказати. Він прекрасний драматург, п’єси якого йдуть у кількох театрах України, чудовий поет, перу якого належить більше десятка поетичних книжок, а також талано-витий організатор і надхненник українського бардівського руху. Саме він, Олександр Смик, разом із Василем Вороном, Олексієм Левченком та Володимиром Мазуром були першими організаторами фестивалів авторської пісні та співаної поезії «Оберіг» у Луцьку, він доклав зусиль, аби відбувся знаменитий свого часу рок-фестиваль «Тарас Бульба» у Дубному.
       Олександр завжди у творчому русі, завжди в музично-поетичному пошуку, наслідком якого стають нові яскраві твори. 

       Олександр Смик є володарем нагород багатьох престижних творчих змагань, він був учасником історичної «Червоної рути» у Чернівцях, але важка застуда не дала йому можливості виступити у конкурсній прог-рамі. Проте співець усе-таки був відзначений на цьому фестивалі, відзначений як автор репертуару одного із лауреатів першої «Червоної рути» Олександра Гаркавого, який, на жаль, для нас з вами, мешкає зараз у Канаді.

       Музично-пісенний доробок Олександра Смика надзвичайно вели-кий. Він автор майже десяти магнітних альбомів, п’яти компакт-дисків. Пісні його є і в репертуарі гурту «Чорні черешні», Наталки Криничанки, Ірини Шинкарук, Павла Зіброва. Але найпроникливіше виконує їх сам автор – Олександр Смик.
      Не так давно Олександр Смик представив любителям української поезії та авторської пісні сценічний варіант своєї знаменитої книги «Два тіла – дві душі». Основу цього дивовижного спектаклю склали прекрас-ні ліричні пісні, що оспівують кохання, найсвятіше людське почуття, яке не дає померти життю.
СЕРГІЙ ШИШКІН

Сергій Шишкін увійшов в історію української музики тим, що знач-но розширив творчий діапазон свого жанру, довівши усім: українська авторська пісня сьогодні – це не тільки пісня під гітару. Він завжди виходить на сцену і починає неспішну, щиру і відверту розмову. Роз-мову тет-а-тет з роялем і з усіма нами. 
Своє життя і творчість Сергій Шишкін назавжди поєднав із синьо-окою Волинню. Його рідне місто – колишня  столиця  Галицько-Волин-
ської держави – Володимир-Волинський. Тут народилися його перші пісні, сюди він завжди повертався після багатьох фестивалів. До речі, будучи уже відомим бардом, лауреатом популярного фестивалю «Оберіг» та слов’янської авторської пісні «Білі Вітрила» (Київ, 1992) Сергій зробив спробу перемогти і на Всеукраїнському фестивалі «Червона рута». Пригадую, як у 1993 році під час його виступу завмер переповнений зал Донецького палацу «Юність». Співак завершував фестиваль, він був останнім учасником конкурсної програми і співав проникливу пісню «Щось прийде по мене». Ця пісня була про усіх і про кожного, хто сидів у залі. Коли пролунали її останні слова, вибухнули оплески. Сергій став переможцем. 
Хтось із колег якось сказав про Сергія Шишкіна: «Він – душа, покла-дена на музику». І з цим важко не погодитися. Хіба що варто додати: Сергій ще і мудрий, іронічний філософ, який уміє вдало пожартувати над нашою недосконалістю.
       Сергій Шишкін любить грати рок, також зумів проявити себе і у популярній музиці.  Окрім того, він – блискучий музичний педагог, який допоміг творчо визначитись багатьом молодим артистам. Вражає не тільки музично-поетична філософічність Сергія Шишкіна, вражає його лаконізм. Вміння за  півтори-дві хвилини на обмеженому просторі пісні так глибоко проникнути у наші моральні і життєві проблеми.
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На фото: Сергій Шишкін та Василь Ворон
ГУРТ «ЧОРНІ ЧЕРЕШНІ»
Головними героями радіо-розповіді сьогодні будуть учасники відо-мого в Україні і далеко за межами нашої держави бард-гурту «Чорні черешні». Гурт було створено наприкінці восьмидесятих років студен-тами кількох вузів міста Рівного. Склад ансамблю змінювався, але протягом усього періоду його існування керівником «Чорних черешень» залишався прекрасний композитор і співак Юрій Поліщук. Професійний музикант, випускник Рівненського інституту культури, саме Юрій визначав творчі спрямування колективу.

Широку популярність бард-гурту «Чорні черешні» забезпечила участь у Всеукраїнському телевізійному фестивалі естрадної пісні «Марія», який проходив у 1990 році. Той факт, що в естрадному конкур-сі беруть участь виконавці авторської пісні, багато хто розцінив, як недоречність, але професійна суддівська рада і головне багатомільйонне глядацьке журі вирішили по-іншому. «Чорні черешні» стали володарями головного призу конкурсу.

Останні роки ансамбль тісно співпрацює з відомим поетом, компози-тором і драматургом Олександром Смиком. Така співпраця, таке взаємопроникнення талантів піднесли колектив на якісно новий рівень. В манері «Чорних черешень» проявились нові інтонації, особлива емоційність, музикантам виявилися по силам твори, досить складні і у текстовому і у музичному планах. 

 Притаманний «Чорним черешням» вишуканий смак і неповторна виконавська манера сприяли перемозі ансамблю ще на одному прес-тижному творчому змаганні – Всеукраїнському фестивалі авторської пісні та співаної поезії «Оберег» у місті Луцьку. Сьогоді «Чорні черешні» часто виступають у Польщі, Словаччині, мріють про концертний тур в Україні. Вони сповнені таланту і снаги. То ж нехай збудуться їхні надії і сподівання.

Про  автора радіопередач «Струни душі»
ШИНКАРУК Володимир Федорович (19.08.1954, с.Вчорайшнє Ру- жинського району Житомирської області) – пісні почав писати ще в школі, учасник фестивалів «Червона Рута» та «Оберіг». Співпрацював з одним із засновників жанру авторської пісні Юрієм Візбором (пісня «Полоцьк»). Як продюсер гастролював з переможцями фестивалю «Червона Рута» в Україні та за кордоном. Професор Житомирського класичного університету. Заслужений працівник культури України. Режисер і ведучий різноманітних концертних програм. Художній керівник фестивалю «Студентські струни» в Житомирі. Лауреат кількох літературних премій. Автор двох аудіо-альбомів і трьох компакт-дисків, задушевних та іронічних пісень. Видав чотири збірки поезії та дві оповідань. Виступає з власними піснями на українському радіо, концертує в Україні та за кордоном. Батько і перший продюсер Заслуженої артистки України, естрадної співачки Ірини Шинкарук.
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Будував я дім для  душі, 

Світлий і затишний дім.

Мріяв, щоб душа 

                            в дім мій увійшла

І навік зосталась у нім.

ФЕСТИВАЛЬНА УКРАЇНА
       Відзначу три періоди піднесення фестивалів СУАП: 1989-1993, 1995-2003, 2006-2008 роки, коли українська пісня виходила на сцени багатьох міст, а в суспільно-несприятливі періоди переходила в камер-ний режим звучання. 
ЛУЦЬКИЙ «ОБЕРІГ»
Присвячується «Оберегові-89» – першому фестивалю Української співаної поезії, який народив сам жанр
(http://oberih.blogspot.com/)
Едуард Драч 

Для мене фестиваль «Оберіг» почався в 1988 році. Я тоді вчився в Дні-пропетровському медінституті і їздив по різних джазових, фольклорних та студентських фестивалях, аж допоки не занесло мене на фестивалі авторської пісні (КСП). Я виступав на Українському республікан-ському турі Всесоюзного фестивалю авторської пісні, який проходив у травні 1988 року в Києві в залі КПІ. Конкурсанти жили на Трухановому острові, де ми й познайомилися з Василем Жданкіним. Раніше, як виявилося, ми жили поруч, через два будинки, на 129-му кварталі в Кривому Розі, і при цьому одне одного не знали – він був старший і вчився в іншій школі, тому ми в компаніях не пересікалися. Ясна річ, ми одразу заприятелювали. Земляк розповів мені про нові віяння в україн-ській культурі (а він тоді вчився в Рівному, в Інституті культури), чим мене дуже зацікавив і обнадіяв, адже, коли ти сам собі «варишся» – це одне, а коли знаходиш однодумців – виростають крила. Там же на Трухановому острові серед конкурсантів зустріли старого знайомця Сашка Смика (з ним і з Олегом Покальчуком познайомилися за рік до того на фестивалі в Харкові), по дорозі ще зачепили Андрія Панчишина та й майнули до Луцька. Там якраз проходив Регіональний фестиваль сучасної молодіжної пісні «Рок-культура-88», і ми всією бардівською компанією, забравши прямо з дому ще Олега Покальчука, поспівали трохи поміж іншими жанрами. Видно, виступили вдало, бо Василь Ворон, організатор того фестивалю, наступного року зробив фестиваль одного жанру – української авторської пісні і назвав його «Оберіг». А за рік у Луцьку відбулося справжнє свято пісень, на які давно чекали. Вразили мене тоді виступи Володі Давидова зі Світловодська на Кірово-градщині (пісні про Афганістан і «Товариш Генеральний секретар»), Андрія Панчишина, Віктора Морозова, які вже приїхали метрами – артистами новоствореного Львівського театру «Не журись» (14 грудня 2008 року йому виповнилося 20). Феноменально прийняла тоді публіка і виступ Марійки Бурмаки, яка співала пісні на вірші харківських поетів «розстріляного відродження» 20-30-х рр. Василь Жданкін першим по-дорослому відкрив тему духовності. Як зараз пам'ятаю тодішнє його виконання Псальми про Почаївську Богоматір. Зал зривався з місць. Дійсно, для нас, колишніх піонерів-жовтенят-комсомольців кожна з тем, піднятих «Оберегом» була новою і хвилюючою. Це і тема відродження історичної пам'яті та духовності, і тема моральності влади (актуальна до сьогодні), і тема майбутньої України. Ці теми в пресі тоді ще не дуже звучали. І журналісти державних ЗМІ, за якими пильне око влади стежило денно і нощно, часто використовували пісні з «Оберегу», коли треба було щось важливе сказати і проілюструвати «глас народу». Дійсно, по-справжньому вільної преси, вільної журналістики й публі-цистики, як таких, тоді майже не було.
Газети «Поступ», «Голос православ'я» та інші андеграундні видання набиралися на друкарській машинці, множилися на ротапринті (це був такий доісторичний ксерокс), і тиражі були сміховинні. Пісня значно більше важила в тих умовах, адже вона могла бути публічною, відкри-тою і масовою. Хай у піснях не завжди була конкретика, але люди за роки радянської влади добре навчилися читати між строчок. Напере-додні серйозних змін (а дух змін тоді вже висів у повітрі) народові треба було не скільки знати, що думають різного рангу політики і державні діячі про політичні події і тенденції (а криза довіри до влади була просто катастрофічною), скільки відчути «систему координат». Саме це відчуття давали своїм слухачам кобзарі в часи «великих руїн», коли знеможений війнами та безладом люд, хотів швидше зрозуміти де ж правда, а де кривда, і якого ми роду діти, щоби вже потім визначитися – з ким битися, а з ким – миритися. Перший «Оберіг» став дійсно фести-валем-провісником змін і очищення, фестивалем-предтечею інших фес-тивалів (в тому числі і першої «Червоної рути» в Чернівцях у вересні 1989 року) . Він дав магістральний напрямок жанрові. Та він практично його й народив. Пізніше жанр був названий українською авторською піснею та співаною поезією. Я більше люблю назву «співана поезія».
Бо в ній – уся суть. Адже барди – це поети, які співають.

Фестиваль «ЧЕРВОНА РУТА»
Спочатку музиканти Тарас Мельник, Кирило Стеценко, Анатолій Кале-ниченко та поет Іван Малкович розробили концепцію фестивалю, а у вересні 1989 року на стадіоні «Буковина» плечистий козак підходить до вогнища і древнім способом – тертям – добуває вогонь. З ватри вирива-ються перші язики полум’я, розсипаються тисячами іскор і злітають у небо, перетворюючись у далекі зорі. Вогонь «Червоної рути» запалено! На естрадному майданчику один за одним з’являються відомі колективи й виконавці. Звучить унікальна фонограма – Володимир Івасюк виконує свою «Червону руту». Потім голос композитора стихає… Лунають перші акорди знаменитої пісні Тараса Петриненка «Україно! Україно!»

Із радіопередач Володимира Шинкарука «Струни душі»
«ЧЕРВОНА РУТА» - 89

Найбільшої популярності українська авторська пісня досягла напри-кінці восьмидесятих років минулого століття. Вона стала одним із дієвих засобів боротьби за духовне розкріпачення людини, за пробуд-ження національної свідомості. Як найкраше сприяв посиленню автори-тету цього жанру і фестивальний рух. Правда, конкурсів авторської пісні, які б збирали україномовних бардів було не так уже і багато. Варто назвати фестиваль «Студентські струни» у Житомирі, «Я і гітара» у Рівному і, звичайно, Всеукраїнський фестиваль авторської пісні та співаної поезії «Оберіг» у Луцьку. Але за масштабами і розголосом тоді в Україні не було рівних фестивалю «Червона рута», в рамках якого проходило і творче змагання бардів.

Після проведення обласних відбіркових турів на фінальну частину І фестивалю «Червона рута» у Чернівці приїхало 56 співців з усіх куточків України.

Змагання бардів офіційна влада тих часів вважала найбільш вибухо-небезпечним, тому конкурс авторів і виконавців власних пісень виріше-но було перенести за місто, у старий запущений парк, зовсім не присто-сований до виступів  артистів.
Конкурс проходив на відкритому повітрі. Публіка до пізньої ночі не залишала маленький острівець сцени. Декілька виконавців так і не змогли виступити, тому що начальство наказало після дванадцятої години вимкнути світло…

Фестиваль у Чернівцях виявив величезний творчий потенціал україн-ської авторської пісні, познайомивши широкий загал з надзвичайно талановитими артистами. Дипломи фестивалю отримали яскраво-емоційний Іван Козаченко, який, на жаль, так швидко пішов із нашого життя, ліричний Сергій Мороз, іронічний Тризубий Стас.

Конкуренція на фестивалі була надзвичайно високою. Тому журі, до якого входили композитор Мирослав Скорик, співаки Назарій Яремчук та Тарас Петриненко, музикознавці Анатолій Калиниченко, Тарас Мель-ник та інші відомі діячі української культури звертали увагу не тільки на виконавську майстерність і художній рівень репертуару, а й на його патріотичне спрямування і навіть політичну актуальність. Звання лауреата було присуджено львівському барду Андрію Панчишину та юній студентці філологічного факультету Харківського університету Марії Бурмаці. Її конкурсна програма складалася із пісень на заборонені тоді вірші українських класиків.

      Першу премію І фестивалю «Червона рута» розділили між собою відомий автор і виконавець, у минулому – соліст легендарного вокаль-но-інструментального ансамблю «Смерічка» Віктор Морозов зі Львова та молодий лікар, випускник Дніпропетровського медінституту Едуард Драч. Ці два виконавці і досі залишаються в авангарді української авторської пісні, показуючи приклад високого творчого довголіття.

Гран-прі фестивалю суддівська рада одностайно присудила Василю Жданкіну з Рівного. Свої пісні Василь виконував під супровід такого забутого інструменту, як лютня. Виступи Жданкіна  справили на усіх незабутнє враження. Публіку найбільше захопила його власна інтерпре-тація знаменитої народної пісні «Чорна рілля». Слухаючи цю пісню, люди не могли стримати сліз...

На жаль, Василь Жданків після кількох років активної прорості, насиченого гастрольного життя (він багато виступав і в Україні, і за кордоном) залишив музику і постригся в ченці. Сьогодні він перебуває в одному із монастирів міста Кременця (Тернопільська область).
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Ось якими були тоді: зправа наліво – Марійка Бурмака, 

Василь Жданкін, Едуард Драч.
Переможці ЧР-89 за газетою «Червона Рута» , № 6, 24.09.1989 

ГРАН-ПРІ 

Василь Жданкін (м. Львів)
СПІВЦІ
Перше місце . Едуард Драч (Черкаси), Віктор Морозов (Львів).
Друге місце. Андрій Панчишин (Львів), Марія Бурмака (Харків).
Дипломами нагороджені: Володимир Давидов (Кіровоградська об-ласть), Олег Покальчук, Іван Сітарський (Львівська область), Леся Улична і Леся Горова (Львів), Ігор Кравчук (Чернівці), Володимир Кін-дратишин (Івано-Франківськ), Андрій Чернюк (Київ), Станіслав Щерба-тих (Івано-Франківськ), Іван Козаченко (Київ), Кость Павляк (Черкаси), Василь Чинч (ЧССР), Олесь Доля (Львів), «Рутенія» (Київ), Тарас Чубай (Львів).
«ЧЕРВОНА РУТА» - 91

       Пропонуємо вам коротку розповідь про те, як проходило творче змагання співців на ІІ Всеукраїнському фестивалі «Червона рута». Фестиваль стартував наприкінці літа 1991 року в столиці українського козацтва місті Запоріжжі, а фінал конкурсної програми (19 серпня) співав з проголошеним у Москві путчем.

У порівнянні з першою «Червоною рутою» у конкурсній програмі взяло участь значно менше виконавців, але і серед них були такі, які збагатили українську авторську пісню. Третю премію присудили київ-ському барду, прекрасному теле - і радіожурналісту Андрію Чернюку за цикл пісень на вірші Євгена Плужника.

Володарем третьої премії став також київський бард-гурт «Мак-Дук», який захопив глядачів і журі піснями, тісно пов’язаними з українською народною традицією. Сьогодні доля учасників цього гурту невідома. Колектив, проіснувавши кілька років, розпався.

      Друга премія була вручена Віктору Царану із Львова. Добре воло-діння музичним інструментом, гарний смак, простота і гранична відвертість – ось складові успіху Віктора. Доля позбавила його можли-вості бачити світ очима, він бачить його душею і серцем.

Безумовним лідером творчого змагання співців на другій «Червоній руті» став Львівський бард-гурт «Мертвий півень». Музиканти прив-несли в авторську пісню і нові теми, і нові інтонації, використовуючи під час виступу незвичні для бардів інструменти. Нині «Мертвий пі-вень» у тому вигляді і у тому складі, який переміг на фестивалі, не існує. На жаль, лідер гурту, його «творчий розум» Роман Чайка залишив музику і цілком посвятив себе телевізійній журналістиці. Він – один із кращих ведучих « 5 каналу», окрім того має ще й авторську програму «5 копійок».
«ЧЕРВОНА РУТА» – 93

Третій фестиваль відбувся наприкінці травня 1993 року у Донецьку. Конкурсна боротьба була такою ж гострою, як і на двох попередніх творчих змаганнях. Молоді талановиті співці створили достойну конку-ренцію відомим авторам і виконавцям. В результаті без нагород зали-шились минулорічні переможці Андрій Панчишин, Віктор Царан, а київський бард Іван Козаченко встановив своєрідний рекорд – тричі поспіль здобувши звання дипломанта фестивалю. На превеликий жаль, Іван несподівано рано пішов від нас, але його життя, наче світла пісня, продовжує звучати у душах тих, хто знав і любив цього прекрасного поета. Сподіваюсь, нам вдасться відшукати записи пісень Івана Козаченка у авторському виконанні і ми обов’язково присвятимо йому окрему програму.

Повертаючись до розповіді про змагання бардів на фестивалі «Червона рута» у Донецьку, нагадаємо, що третю премію фестивалю розділили між собою юна авторка і виконавиця із Броварів Вікторія Лозова та уже достатньо відомий бард Сергій Шишкін із Володимира-Волинського. Вікторія підкорила прискіпливу донецьку публіку чудовим вокалом, простотою і щирістю, надзвичайно органічним поєд-нанням музики і тексту, Сергій захопив глядачів граничною відвер-тістю, філософічністю і яскравим гумором. 

Уперше в історії фестивалів «Червона рута» після змагань у жанрі авторської пісні та співаної поезії журі не присудило першої премії. А другу премію серед кращих бардів України здобув джаз-бард гітарист Олександр Войтко. Творчості цього чудового співця уже була присвя-чена одна із наших попередніх програм. Варто додати, що саме з пере-моги на фестивалі «Червона рута» почалося поступове сходження Олександра до вершин професійної майстерності. Наступного року Олександр Войтко разом з іншими лауреатами фестивалю відправився на тривалі гастролі по п’яти країнах Західної Європи. Під час гастролей він написав пісню і запропонував виконати її тоді ще зовсім юній співачці Ірині Шинкарук. Ірина теж була на гастролях як володарка першої премії в жанрі популярної музики фестивалю «Червона рута». Прем’єрний виступ естрадної співачки і барда відбувся у Мюнхені. 

На жаль, через два роки, під час проведення ІV Всеукраїнського фес-тивалю «Червона рута» в  Криму, творче змагання бардів уже не викли-че великого інтересу ні у музикознавців, ні у слухачів. Більше того, усі переможці, а це були переважно бард-гурти, досить швидко залишать авторську пісню і перейдуть у естрадний жанр. Виключення складе хіба що гурт «Колесо» із Житомира. 
Всеукраїнський молодіжний фестиваль авторської пісні «Срібна підкова»

Історична довідка та прес-реліз IV фестивалю
       1993 року у Львові лауреатами міжнародних та всеукраїнських фестивалів створено Товариство автентичної музики (ТАМ), яке поста-вило собі за мету розвиток і популяризацію української авторської пісні, а також допомогу самобутнім талантам. Для успішної реалізації цієї ідеї спільно з Мистецьким центром «Срібна підкова» втілено в життя концепцію молодіжного фестивалю авторської пісні та співаної поезії.

       У 1995, 1996 та 1997 роках відбулися перші три фестивалі, які одер-жали широкий позитивний резонанс у засобах масової  інформації. Організатори фестивалю були запрошені до співпраці з Львівською обласною державною телерадіокомпанією. Через кілька місяців були здійснені перші зйомки телепрограм «Дека». Цикл цих програм (40 випусків), як і фестиваль, сприяв популяризації української молодіжної авторської пісні.

       У 1999 році проведено чотири регіональні відбіркові тури 4-ого фестивалю «Срібна підкова». Загалом у конкурсному відборі в Києві, Чернівцях, Житомирі і Хмельницьку взяли участь 42 учасники – автори-виконавці та акустичні групи. Традиційно, фінал фестивалю, у якому беруть участь переможці регіональних відбіркових турів, відбувається у Львові.

        Молодих музикантів оцінювало компетентне журі, до складу якого увійшли переможці найперших фестивалів «Червона Рута» та «Оберіг» – Олександр Смик (м.Рівне), Сергій Шишкін (м.Володимир-Волин-ський), Володимир Смотритель (м.Хмельницький), Віктор Нестерук (м.Львів-Київ), Олександр Власюк (м.Київ); художній керівник вокальної формації «ПіККардійська терція» Володимир Якимець (м.Львів) та її учасник Ярослав Нудик, лідер рок-групи «+GG+» Олег Калитовський, лідери легендарних гуртів Андрій Середа («Кому вниз») та Дмитро Добрийвечір («Вій»), поет Сергій Пантюк (м.Чернівці).

         Переможців фестивалю визначали у двох номінаціях: соліст та гру-па. Першість серед авторів отримала тринадцятирічна школярка з Чер-вонограда Яна Шпачинська, приємно вразивши журі майстерністю гри на гітарі, цікавою поезією та непересічним вокалом. Друге місце розділили Вячеслав Міщенко з Житомира та Олексій Заканач з Хмельницька. Третім – Олег Сухарєв з Кам’янець-Подільського.
         Паралельно з основним журі у фіналі працювало альтернативне, до складу якого увійшли журналісти. За результатами оцінювання до четвірки кращих увійшли Яна Шпачинська, Вячеслав Міщенко, «Во-рождень»  та Юлія Косівчук. 
Андрій Кирчів – виконавчий директор «Срібної Підкови» 
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V-й фестиваль «Срібна Підкова»
На три дні – 26-28 жовтня 2007 року – Львів став столицею всіх бардів України. Адже саме у цей час відбувалася заключна частина п’ятого поспіль Фестивалю «Срібна Підкова». 

Розпочалася вона останнім – львівським – відбірним туром, на який організатори запросили усіх тих бажаючих показати свою виконав-ську майстерність, які не встигли зробити це під час «своїх» ре-гіональних турів. На львівську сцену вийшли гурти «Сон» із Козелецького району Чернігівської області та «Барви» з Одеси, а також солістка Олеся Найдюк з Києва. До речі, саме їй було вручено тради-ційний приз від Оргкомітету за виконавчу майстерність в рамках відбірного туру – гітару. 

Вранці 27 жовтня до Львова з’їхалися практично усі фіналісти, члени журі та гості Фестивалю із Києва, Запоріжжя, Тернополя, Івано-Франківська, Рівного, Кривого Рогу. 
Важко звинувачувати у необ’єктивності журі під головуванням О.Старовойта, до складу якого увійшли такі знані «метри» української авторської пісні та співаної поезії, як Е.Драч, О.Смик, О.Власюк-«Лір-ник», Г.Лук’яненко («Рутенія»), С.Пантюк, Дмитро та Леся Добрий-Вечір, В.Нестерук, Н.Криничанка, І.Тітик. 
Лауреатський титул поза конкурсом отримав 42-річний Володи-мир Самайда із Києва. А перше місце серед солістів виборов Володимир Невельський із Кривого Рогу. Другу позицію у цій номінації поділили Антон Лісевич (Запоріжжя) та Олександр Кухта (Тернопіль), а на третє –  Олеся Найдюк (Київ) та Антон Крук (Львів). У гуртів лауреатство поділили поміж Тернополем («Роздоріжжя») та Києвом («Телері»), а на другу позицію вийшли, знову ж-таки, київські «Нетутешні» та терно-пільський «Колір дощу». Вони взяли участь у майже п’ятигодинній програмі гала-концерту, супроводжуваного, поетичними композиціями київських майстрів слова на чолі із Сергієм Пантюком та конферансом «професійних львів’ян» – Івана та Петра Радковців. Справжньою окра-сою фіналу стали виступи лауреатів попередніх «Підков» - Тараса Ма-зура (1996р.), Б.Ільницького, О.Сухарєва, Я.Шпачинської, П.Нечитайла та гурту «Ворождень» (всі – 2000р.), а також членів журі – Е.Драча в дуеті із лідером «Рутенії» Г.Лук’яненком, О.Власюка («Лірника»), І.Тітика – і запрошених гостей, серед яких – А.Винницький з гуртом «Фляшка нізвідки» (Івано-Франківськ), Г.Вагапов, О.Музика. 

Завдяки патронатові Генерального Консульства РП у Львові, «родзинкою» цьогорічної «Срібної Підкови» став виступ двох виконав-ців авторської пісні з Кракова – Олександри Маурер (кабаре «Півніца под Баранамі») та Агнєшки Рьоснер-Завілінської (кабаре «Льох Камельот»). 
Відбірні тури до VІ-го фестивалю «Срібна Підкова» (2008 рік)

У Зашкові «Срібна Підкова» відкрила нові імена

13 червня 2008 р. було проведено Західний відбірний тур «Сріб-ної Підкови» для конкурсантів з Львівської, Тернопільської, Івано-Франківської, Чернівецької та Закарпатської областей. У конкурсі соліс-тів перемогу здобула Ольга Садова (м.Сокаль Львівської області), якій було вручено традиційний приз Оргкомітету Фестивалю – гітару. До участі у фіналі запрошено Марину Тимофійчук (Чернівці) та Романа Музичку (Радехів), а також всіх трьох номінантів «Дебюту партизана» - Ігора Білого, Віктора Цимбалюка (Хмельницький) та Ярослава Пристацького (Львів). Серед гуртів путівки на осінній фінал у Львові здобули «Маркер», «Кров по долині» (Львів), «ЕдельWays» (Радехів), «Називний відмінок» (Тернопіль).
Після конкурсної програми, відразу розпочався гала-концерт бардів, участь у якому взяли всі члени журі туру – Олександр Смик, Сергій Шишкін, Наталка Криничанка, Ліля Кобільник і Григорій Лук’яненко (останній – в дуеті з дружиною, Нелею Франчук), а також минулорічні лауреати – Володимир Невельський та Володимир Самайда, разом із переможцями сольного конкурсу.
«Срібна Підкова» - Сергієві Шишкіну

У відповідності до плану проведення відбірних турів Фестивалю «Срібна Підкова», 26 червня у м. Володимирі-Волинському відбувся Волинський регіональний конкурс, до участі в якому були запрошені молоді співочі таланти з Волинської та Рівенської областей. 
У зв’язку зі суміщенням конкурсу та ювілею С.Шишкіна, свято пісні, яке відбувалося у районному будинку культури, проходило у два етапи. Спершу відбувся відбір конкурсантів на фінал у Львові. Серед десятка конкурсних одиниць, які взяли участь у турі, журі одностайно відзна-чило переможцем у номінації «соліст» ковельчанина Аркадія Войтюка, а у номінації «гурт» – формацію «Крик Серця» з Луцька. Окрім них, до участі у фіналі запрошено М.Фалюша (м.Ковель), дует В.Хамчукова-І.Кашовська (м.Нововолинськ), гурти «Інші» (м.Володимир-Волин-ський) та «Радіо» (м.Луцьк). Останнім, згідно із рішенням журі, було вручено традиційний приз відбірного туру від Оргкомітету Фестивалю – акустичну гітару.

Після перерви, увечері того ж  дня, відбувся творчий вечір-бенефіс ювіляра. Привітання від обласної, міської, районної влад та від спон-сорів і друзів органічно вплелися  у більш як чотиригодинну концертну програму, учасниками якої стали, окрім фіналістів «Срібної Підкови», члени журі та гості туру – Ліля Кобільник (Дрогобич), Наталка Крини-чанка, Олег Калитовський-«Калич» (Львів), Григорій Лук’яненко, Неля Франчук, Володимир Самайда (Київ), Леся Соболевська, Левко Бондар (Івано-Франківськ), Володимир Смотритель (Кам’янець-Подільський), дуети «Образ» (Львів) і «Простір Музики»(Київ), а також відомий джа-зовий музикант, трубач Олег Баковський із Луцька. Апогеєм свята стали джазові імпровізації на теми живопису та джем-сейшн учасників концерту, «тему» якого завдавав сам ювіляр.

«Срібна Підкова» зібрала щедрий урожай у Сумах

20 вересня барди із Сумської та Харківської області зібралися в облас-ній бібліотеці. Журі, до складу якого увійшли київські барди Віктор Нестерук та Григорій Вагапов, а також представники Сумщини – поет Іван Веснич, викладачі Тетяна Бовт і Юрій П’ятаченко – віддали пальму першості 32-літньому Сергієві Городничому. За свідченням керівника Сумського відбірного туру Петра Картавого, «партизанський» лауреат два роки відвідував фестиваль «Українська Хвиля», поки написав власний твір українською...

Найкращою у номінації «соліст» виявилася бардеса із Слобожанщини Антоніна Тимченко, член спілки письменників України, яка вразила глядачів і журі м’яким вокалом і чудовими, зрілими текстами. Окрім титулу переможця Антоніна отримала традиційний приз «Срібної Під-кови» – акустичну гітару. На другій позиції опинився Андрій Лебеденко із смт.Краснопілля, що на Сумщині, а у номінації «гурти» путівку на фінал у Львові отримали формації «Т-три» та «Аусвайс». Тур закінчився концертом, у ході якого виступили члени журі та Оргкомітету – Андрій Саєнко, Григорій Вагапов, Віктор Нестерук та Іван Веснич. 

Запоріжжя: на фінал їдуть усі!

Уже перший виступ криворіжанина Павла Волошина 4 жовтня дав зрозуміти членам журі, що планку піднято на дуже високий рівень. Один за одним до мікрофонів виходили конкурсанти із Запоріжжя, Кри-вого Рогу, Дніпропетровська та Одеси, буквально не даючи перевести подих від здивування і захоплення ущерть переповненому залові глядачів. 

             Журі, до складу якого увійшли поети Сергій Пантюк і Лада Хортич, тележурналісти  Анна Редько та Дмитро Волковінський і ди-ректор фестивалю Андрій Кирчів, не знадобилося надто багато часу, аби дійти до спільного і єдиного у такій ситуації правильного рішення - запросити всіх учасників Запорізького туру на фінал у Львові.
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На фото: Олександр Смик, Андрій Корнат, Андрій Саєнко

Про голову Оргкомітету Фестивалю «Срібна Підкова»

      Андрій Саєнко, автор-виконавець, разом із скрипалем Ігорем Тіти-ком створив дует «Образ». Один із засновників Товариства автентичної музики та фестивалю «Срібна Підкова». Кандидат економічних наук, викладав у Львівському університеті ім.І.Франка. Реалізував знання еко-номіки в будівництві за підтримки якого і проводилися етапи фестивалю в 2007-08 роках.
Івано-Франківська фієста
      Ідея провести фестиваль в Прикарпатті народилася у Сумах, куди Зоя Слободян привезла групу івано-франківців, і ми познайомилися з Ігорем Гриником, а через чотири місяці він, досвідчений організатор, провів фестиваль «Приспів».

У «Приспіві» вирізнялися нові голоси

(газета «Галичина» №114, 20 липня 1999р.)

Дарина Назарчук

       Протягом  двох  днів у Івано-Франківську  вперше  проходив  ре-гіональний  фестиваль авторської  пісні  та співаної поезії «Приспів». На заклик «Приспіву» відгукнулись 33 учасники – з Снятина, Верховини, Городенки, Тисмениці, Надвірної, Івано-Франківська, а також зі Львова, Хмельницького і Чернівців. Після творчого прослуховування до участі в конкурсі було допущено 26 співаків. Журі, яке очолював завідувач відділу культури і мистецтв управління культури облдержадміністрації Роман Братковський і до якого входили відомі автори і виконавці авторської пісні Володимир Завгородній з м. Володимир-Волинського Волинської області, Леся Соболевська та Ігор Гриник з Івано-Франківська, Зінаїда Дмитровська – поет, радіо-журналіст із Києва, Петро Картавий – координатор оргкомітету п’ятого Всеукраїнського фестивалю авторської пісні та співаної поезії з міста Суми та інші, загалом залишилося задоволене рівнем конкурсантів.

           Гран-прі фестивалю присуджено Іванові Васьківу з Івано-Фран-ківська. В номінаціях «кращий автор» перемогу здобув Юрій Гуцуляк з Хмельницького, «кращий композитор» – Роман Корецький зі Львова, «кращий колектив» – дует «Крила» у складі Олени Баєвої і Надії Дани-шенко з Івано-Франківська, «кращий – виконавець» – Леся Федунків з Івано-Франківська. Приз глядацьких симпатій завоювала Наталія Попе-речна з Івано-Франківська. А дипломантами стали Петро Федорів, Христинка Пиріг (до речі наймолодша учасниця), Наталія Бойчук з Івано-Франківська та Петро Корж зі Снятина. Лауреати і дипломанти, найцікавіші учасники, а також гості Леся Соболевська, Ігор Гриник, Володимир Завгородній, Юрій Новіков взяли участь у гала-концерті фестивалю, який проходив в обласній філармонії і приніс немало приєм-них хвилин глядачам.

Прикарпатський «Приспів» 

газета «Галичина» за 26.02.2002 року
Неоніла СТЕФУРАК
         В Івано-Франківську завершився ІІ фестиваль авторської пісні та співаної поезії «Приспів». Цього разу за звання лауреата змагалось 28 авторів-виконавців з Івано-Франківщини та інших областей України. Знову фестиваль вийшов за рамки обласного – в ньому взяли участь автори-виконавці з Луцька, Львова, Рівного, Черкас і Ковеля. Твори звучали виключно українською мовою. Вік учасників був необмежений, тож у творчому змаганні пробували свої сили і 14-літні, і 60-літні. Автори-виконавці акомпанували собі на гітарі, фортепіано і баяні. До речі саме цей інструмент обрав для втілення свого творчого задуму Сергій Руднєв (Черкаси), що став володарем гран-прі фестивалю.

        …Отже, в номінації «найкращий ансамбль» – це тріо «Перехрестя» (смт Бурштин Галицького району), в номінації «найкращий виконавець» – Оксана Шинкарук (м. Івано-Франківськ), у номінації «найкраща композиція» – Зоряна Валіхновська (с.Угринів Тисменицького району), в номінації «найкращий автор» – Вікторія Олексюк (м.Ковель Волин-ської області). Приз глядацьких симпатій отримала Віталіна Одинська (с.Завалля Снятинського району). Цікаво, що в назві фестивалю поєднані саме ці два слова: «приспів» – це абревіатура слів «при-карпатські співці».
«Струни серця» – перший крок у майбутнє

Ігор Гриник 

       1-3 травня 2003 року в м.Івано-Франківську і м.Яремча відбувся Перший відкритий молодіжний фестиваль української співаної поезії «Струни серця». Ідея про проведення фестивалю для молодих бардів зріла давно і втілилась у життя розумінню і підтримки цього проекту начальника управління у справах сім’ї та молоді Івано-Франківської облдержадміністрації Боднар Галини Степанівни і її заступника Стоць-кого Василя Романовича. Я думаю, що всі учасники фестивалю мали змогу протягом трьох днів переконатись, що Галина Степанівна і Василь Романович – професіонали у своїй галузі, їм близькі проблеми кожної молодої людини, яким вони стараються допомогти утвердитись як особистості в нашому складному суспільстві. І я щиро вдячний їм, що ідея не залишилась ще однією ідеєю, а втілилась у життя.

        1 травня учасники, журі і гості фестивалю виїхали до м.Яремча в санаторій «Прикарпаття». Після розміщення і обіду (до речі проживання і харчування в Яремчі було безкоштовним) журі в складі Зої Слободян (голова журі), Галини Боднар, Левка Боднара, Лесі Соболевської, Петра Картавого і Ігоря Гриника розпочало роботу творчих майстерень.
        2 травня після екскурсії по м.Яремча відбувся конкурсний концерт, а ввечері після підведення підсумків і визначення переможців відбувся святковий фуршет для всіх учасників, журі і гостей. Після цього запали-ли ватру і українські пісні лунали до самого ранку. 3 травня після сніданку фестиваль перебрався до Івано-Франківська, де відбувся гала-концерт переможців та журі фестивалю.

       Загалом  атмосфера на фестивалі була чудовою. Кожен учасник вніс свою частинку душі і серця у фундамент добрих традицій фестивалю «Струни серця». А представники Сумщини, Полтави, Києва, Чернівців, Волині, Львова залишили про себе на Прикарпатті якнайкращі вражен-ня і спогади.
       Думаю, що буде несправедливо не згадати переможців фестивалю:

Гран-прі – гурт «Самі свої» м.Київ

«Краща пісня фестивалю» – Лідія Максим’як м.Калуш;

«Кращий авторський твір» – Олександр Музика м.Київ;

«Кращий автор поезії» лауреат – Олексій Бик м.Київ

дипломант – Олег Сухарєв м.Кам’янець-Подільський;

«Краще музичне рішення»
лауреати – Сергій Буланий м.Полтава, Юлія Косівчук м.Чернівці;

«Кращий ансамбль»
лауреат – дует з м.Червонограда  (Павло Ейхорн – Наталя Редьква) 

дипломант – дует з м.Калуш (Сергій Сикіш – Василь Процак);

«Приз глядацьких симпатій»
лауреат – дует «ГАЯ» з м.Луцька (Яна Кутько – Ганнуся Зубчик);

«Кращий виконавець»
лауреат – Оксана Галахова з м.Глухова Сумської області

дипломант – Андрій Петрусь з м.Львова;

«Кращий дебют фестивалю»
лауреат – Тетяна Швачич з м.Глухова Сумської області

дипломант – Юрій Чирка м.Полтава.

Про фестиваль «Повстанським плаєм»
            Молодіжний бардівський туристично-краєзнавчий фестиваль-конкурс патріотичної пісні «Повстанським плаєм» відбувся 27-28 вересня 2007 року в с.Рибне та Івано-Франківську. Він був присвячений 100-річчю від дня народження Романа Шухевича та 65-річчю створення УПА. 

      … Гран-прі з максимальною сумою балів отримав досвідчений Та-рас Житинський – іванофранківець, який уже десять років живе в Лон-доні, де створив гурт «Земляки», він вдало поєднав живий звук з фонограмою і виконав козацькі пісні на два голоси. У номінації «кра-щий автор» Петро Корж (Снятин) – лауреат, а Володимир Паньків (Івано-Франківськ) – дипломант. 

         Цікавий виступ та гарні костюми принесли колективу «Черлені па-цьорки» (Делятин) звання лауреатів у номінації «кращий гурт», дипло-манти тут – тріо «Три вовки» (Івано-Франківськ). У номінації «краща музична композиція» лауреати – квартет «Західний вітер» з Калуша, а дипломант – Володимир Олексин із Стрия. Кращий виконавець – Роман Марціновський (с.Сопів Коломийського р-ну), а диплом отримала Тетяна Чорній (Рогатин). Приз глядацьких симпатій у балагура з Тернополя Олександра Кухти. Гурти  «Соколи» (Надвірна) та «Захід сонця» (Долина) отримали право виступити в гала-концерті та подяки.  
Про організатора фестивалів в Івано-Франківську
(Людмила Радченко «Спартаківські прогресори», 
«Спортивна газета» за 25.12.2001 рік)
       …Ігор Гриник закінчив історичний факультет Івано-Франківського педінституту в 1991 році, Інститут державного управління і самовряду-вання при Кабінеті міністрів України (магістр держуправління) – у 1995 році, юридичний факультет Прикарпатського університету – в 2000 році заочно.  
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       У 1999-му трохи поїздив по фестивалях авторської пісні: у Сумах виступав на фестивалі «Булат», у Криму на 5-му всеукраїнському, а зго-дом став лауреатом  «Струни тернової» у Кривому Розі. (А ще Ігор чудово організував за три місяці фестиваль «Приспів» у Івано-Франківську, і був членом журі фестивалю співаної поезії у Сумах).
«Обереги» повернулися

газета «Україна молода» від 16.10. 2001
Ніна Романюк
       Удруге після багаторічної перерви  у Луцьк прийшов фестиваль, який наприкінці буремних 80-х і на початку 90-х став візиткою Луцька, через горнило якого пройшла величезна плеяда талановитих україн-ських виконавців –  Марійка Бурмака, Тризубий Стас, Василь Жданкін, Андрій Панчишин, Едуард Драч, Сергій Мороз, Левко Бондар, Зоя Слободян та ін. Їхню сценічну зірку відкрив саме «Оберіг» – фестиваль авторської пісні та співаної поезії. Хтось із них пов’язав своє життя зі сценою назавжди, хтось так і залишився бардом «за сумісництвом», але та потужна енергетика, яку вихлюпнули вони на глядача, не зникла безслідно. Саме на «Оберезі» зародилася могутня хвиля національно-культурного розвитку, саме на «Оберезі» лицарі гітари із молодечним запалом та максималізмом доводили до серцевих нападів радянських чиновників, говорячи зі сцени те, про що говорили ми хіба що на кухні – про незалежність України, про невідворотність змін, що зріли у сус-пільстві. Словом, «Гудбай, компартия, где я не буду никогда», - так тоді, у 1989-му, могли співати тільки на «Оберезі» Левко Бондар, Стас Щербатих (котрий Тризубий) і Володимир Кіндратишин. Але після того, як «Оберіг», розділившись на два альтернативних фестивалі, почив у Бозі, пішов у небуття цілий пласт самобутнього жанру. Дехто вважає, що це явище закономірне, що «Оберіг» себе просто переріс і став непотрібним нам, коли ми змогли говорити вголос те, що думаємо. Як на мене, «Оберіг» згубила одвічна лиха риса української ментальності – як не з’їм, то хоч понадкусюю, і на одну булаву завжди знаходиться як мінімум три гетьмани.

        Але досить ностальгічного. Під акомпанемент осені і багряно-жовтих завірюх на луцьких вулицях фестиваль повернувся. І хоч він не «Оберіг», а «Обереги», та головне в іншому – знайшлися люди, які цього захотіли, яким болить серце і душа за українську культуру. Не дивно, що біля витоків його відродження стали знову ті, хто були натхненниками у 89-му, - Василь Ворон і Сергій Шишкін. Василь у ті часи був журналістом молодіжної газети, Сергій – викладачем. Сьогодні Василь Ворон – магістр державного управління і чиновник за посадою, але не за складом душі, Сергій так само у своєму Володимирі-Волинському викладає музику. Вони знайшли однодумців в особі мистецької агенції «ЕОС» і відгук у молодіжному студентському середовищі. Минулого року Луцьк знову після шестирічної перерви зустрічав «Обереги». Народився і теле-фестиваль «Обереги», хрещеним батьком якого став співак Віктор Нестерук. І, що найголовніше, «Обереги» не залишаться тільки у Луцьку – майже всі регіональні телекомпанії України будуть крутити фестивальні ролики.

Місто Суми стало одним із центрів авторської пісні України

          Перший раз побував на концерті, де співали самодіяльні пісні в 1965 році. При кожній нагоді старався їх слухати, тому коли переїхав із Києва у Суми, то побачив, що тут немає бардів. Заснував клуб книголюбів і в квітні 1977 року влаштував концерт киян. Через пильне око КДБ роботу клубу книголюбів довелося згорнути, а концерти проводити з туристським клубом. Літом 1988 року організував клуб авторської пісні (КАП), який на честь Б.Окуджави назвав «Булат», у якого раніше побував удома. 1989 року провели фестиваль, де в основному звучали пісні російською, але був лауреат, що співав українською (киянин Сергій Смусенко). Коли у серпні 1991 року деякі члени клубу не дали мені говорити про заколот в Москві, тому покинув «Булат». У лютому 1993 року влаштував концерт українських авторів Е.Драча, О.Покальчука, А.Чернюка, В. та І.Шинкаруків, а 1995 року концерт Н.Бучель, а в квітні 1999 року В.Акулінін організував виступ З.Слободян.
На Сході України проведено перший фестиваль співаної поезії «Українська Хвиля – Суми-2001»
           Задум провести фестиваль української пісні народився 1995 року, але реалізувати проект вдалося тільки 20-22 вересня 2001 року. Базою стало ПТУ-1, де заступником директора училища працювала виконав-чий директор фестивалю Тетяна Бовт. Автор проекту Петро Картавий на сцені ТЮГу представив глядачам оргкомітет та журі. До роботи в журі він запросив Заслуженого працівника культури України Володи-мира Шинкарука, Житомир, організатора фестивалю «Приспів» Ігоря Гриника, Івано-Франківськ, викладача музики Марата Шакірова, Ніко-поль, керівника поетичної студії «Орфей» Сумського педагогічного університету Сергія П’ятаченка, киян Олександра Різника та Зінаїду Дмитровську. 

          Конкурсний концерт вів Ігор Гриник, а коли члени журі пішли радитися, то співали гості, сумчани – Григорій Єлишевич та кобзар Микола Мошик. При обговоренні попередніх результатів члени журі дійшли висновку, що художній рівень пісень майже всіх учасників високий, тому у заключний концерт були запрошені всі 15 номерів конкурсу, про що і було оголошено присутнім.

          Журі присвоїло звання лауреатів фестивалю Сергію Руднєву, Черкаси, дуету Тетяна та Юлія Бовт, Суми, тріо «Вітри», Суми, Ігорю Вишнякову, Полтава, Олегу Руженку, Лебедин, а дипломантів – Олегу Сухарєву, Київ, тріо із Сум (Н.Смертяк, О.Сорокін,  М.Паламаренко), дует Роман Крисанов – Володимир Опутін, Глухів, Павло Магола, Рівне, Дмитро Гуцало, Київ.         
Призами нагороджені: Олександр Теленеску, Брянка, Луганської області, Марія Михайличенко, Кривий Ріг, Людмила Шевченко, Суми, Оксана Галахова, Глухів, дует Віталій Колодненко – Олег Руженко, Лебедин.
        Світлана Зайцева з Брянки, що на Луганщині, напише про фестиваль у вірші.
               * * *

Поїзд назустріч – із Сум

Мить – і пробігли вагони

Радість охопить і сум,

Зникнуть вокзальні пілони

Знову бринить фестиваль,

Крилами спогадів – в ранок…

«Хвиля», оспівана даль – 

Все – крізь святковий серпанок

Мить – і нічого нема,

Хати та заспана нива…

Весняна тривожить зима,

Смакує чернігівське пиво.

2-й фестиваль співаної поезії «Українська Хвиля»
          Фестиваль проводився 4-6 жовтня 2002 року. Базувався фестиваль у філії готелю «Хімік» та центрі «Діалог», де 4 жовтня проходив конкурс у номінаціях. Конкурс на кращу пісню фестивалю та заключний концерт проходили у Сумському обласному ТЮГу. 

          До роботи в журі було запрошено: Марата Шакірова, Нікополь; Руднєва Сергія, Черкаси; Марійку Михайличенко, Кривий Ріг; сумчан – Миколу Мошика, Наталю Шевченко, Тетяну Беценко. 

          Журі присвоїло звання лауреатів фестивалю Оксані Зоря, Кривий Ріг, гурту «Самі свої», Київ, Миколі Кротенко, Вінниця, Олександрі Білоус, Полтава, Владиславу Нікітюку, а дипломантів – Дмитру М’якот-ному, Конотоп, гурту старших школярів СШ №11, Суми, Дмитру Тодорюку, Київ, Сергію Буланому, Полтава, Едуарду Козацькому, Суми

          Конкурс на кращу пісню відбувався за правилами «гамбурзького рахунку», де виступили 32 номери. Кожен учасник оцінював виступ інших учасників, вибираючи кращі пісні фестивалю. Приз глядацьких симпатій отримала 9-ти річна Аня Сулейменова, учениця 10-ї школи, Суми. Учасник конкурсу вибирав три кращі пісні та писав у відпо-відному рядку списку 1-ше, 2-ге або 3-тє місце, називати себе перемож-цем учасники не мали права. За 1-ше місце нараховувалось 3 бали, за 2-ге – 2 бали, а за 3-тє – один бал. Після обробки списків отримано такі результати: 13 балів набрала Аліса Крапивка, Фастів і 1-ше місце; у Миколи Мошика, Суми – 12 балів і 2-ге місце, а у Сергія Буланого, Полтава – 11 балів і 3-тє місце. 

          Уранці 5 жовтня майстри зустрілися з учасниками і обговорили результати конкурсу, члени журі  відповіли на запитання. У заключному концерті виступили члени журі, переможці конкурсів у номінаціях і на кращу пісню та нагороджені призами дует Олена Савицька – Юлія Свиридок із Сум, Микола Капко із м.Полтави. Дипломом і призом за розвиток співаної поезії була нагороджена музичний керівник школи №11 Ольга Адаменко.
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Завершили 2-й фестиваль славетною «Червоною Рутою»

3-й фестиваль співаної поезії «Українська Хвиля –  
Суми-2003»
         Фестиваль проходив 27-28 вересня 2003 року. У перший день від-булися конкурс у номінаціях, де переможців визначало журі та конкурс на кращу пісню фестивалю, яку визначали учасники конкурсу. На дру-гий день у заключному концерті виступили переможці, члени журі та два запрошених дитячі колективи із м.Суми і учасниця з Конотопа, які не стали лауреатами фестивалю. 

          Склад журі: Іван Ольховський, Київ, Марійка Михайличенко, Кривий Ріг, сумчани Ірина Вертікова, Петро Картавий, Наталка Шев-ченко. Щоб зберегти демократичність обговорення виступу учасників, журі працювало без головуючого. Ведуча конкурсу на кращу пісню та заключного концерту – Ірина Вертікова.

          Переможцями у номінаціях стали:
Краще поетичне рішення, 1-ше місце Олексій Бик, Київська область, 2-ге місце Оксана Зоря, Кривий Ріг

Краще музичне рішення, 1-ше місце Ол-др Музика, Київ, 2-гі – Олеся Найдюк, Київ і Сергій Буланий, Полтава

Кращий колектив, 2-гі місця у дуетів «Сусідки» (Оксана Галахова – Тетяна Швачич, Глухів) та «Анастасія» (Анастасії Бринцева та Чикова, Алчевськ-Луганськ)

Кращий виконавець, 1-ше місце Андрій Биковець, Біла Церква, 2-гі – Олег Руженко, м.Ромни і Віра Бризицька, Охтирка

Історична пісня, Микола Капко, Полтава

Дебют, Володимир Шабля, Харківська область

          У конкурсі на кращу пісню фестивалю взяли участь 24 номери. 20 балів набрала пісня Олега Руженка «Різні долі», 19 балів у пісні Віктора Кандиби із Харківської області «Вечоріє», 16 балів у пісні Ол-дра Музики «Червоний птах». 14 балів у Олексія Бика. Приз глядацьких симпатій у сумчанина Сергія Городничого.

Фестиваль сумського КАП «Булат»
       2006 року на фестивалі започаткували номінацію «автор пісень українською мовою». Лауреатом стала киянка Евеліна Польова, а дип-ломантом – Антоніна Тимченко, Харків. Наступного року в конкурсний концерт «майстри» не пропустили нікого із цієї номінації. 2008 рік породив дискусію із знаним бардом Ігорем Жуком на сторінках інфор-маційного бюлетеня, коли багатьох учасників відсіяли в майстернях, лауреата журі не визначило, а дипломантом став Володимир Худенко з Конотопу. У номінації «Виконавець пісень українською мовою» дипло-мантом стала сумчанка Алла Титаренко. У 2009 році лауреатом став Ігор Петренко зі Стаханова, що на Луганщині, якого колись умовив писати пісні на вірші українських поетів, а дипломантів двоє – Юлія Качула з Сімферополя та В.Худенко, який за словами слухача значно удосконалив свою майстерність. Відбувся позаконкурсний концерт, де співали українською. 
Фестиваль пам'яті Романа Шухевича
Мікрофон у вишиванці
«Голос України» N1006 2006.06.10

Віра ШПИЛЬОВА
      …  На крутому березі річки Збруч, яка не одне десятиліття була кор.-доном між Західною та Східною Україною, зібралися піснярі та вико-навці із Слобожанщини, Поділля, Черкащини, Волині... Ураганний вітер і гроза, що розгулялися напередодні й залишили половину Чемеровець-кого району без електрики, повалили намети бардів, але не перешко-дили розпочати фестиваль.

        Ідея фестивалю зародилася тут у жовтні минулого року, коли пред-ставники трьох областей – Тернопільської, Хмельницької та Рівненської – встановили хрест-пам'ятник на узліссі, на місці спалення більшо-виками легендарного командира УПА Романа Шухевича. Хрест у гуків-ському лісі вже став місцем паломництва. Хто проїздить тернопіль-ською трасою, неодмінно гальмує між Гуковом та Скалою Подільською, замилувавшись вражаючим простором. Численні звернення, особливо від педагогів, спонукали центр туризму Кам'янець-Подільської районної державної адміністрації розробити місцевий туристський маршрут. Значення у нього далеко не місцеве...

        Богдан Одуд, голова кредитної спілки «Народна каса» з Шепетівки, поділився ідеєю фестивалю із заступником голови Хмельницької ОДА Валерієм Малькіним, запропонував призи від спілки.

     – Я не міг не прислухатися до Богдана, – каже Валерій Малькін. – Він і сам талановитий бард, до того ж людина дії, патріот, націоналіст у третьому поколінні.

        Богдан уточнює:

     – У четвертому. Прадід був у січовиках. Дід закінчив свій земний шлях у Хабаровському краю. Мати була зв'язковою УПА, батько теж упівець. Такій родині у радянської влади місце могло знайтися лише серед ведмедів. От і я народився у Воркуті, жив там до 1979 року. Там одружився, а дружина має коріння в Івано-Франківщині. Коли ми захо-тіли повернутися на батьківщину, нас ніде не прописували і всюди давали сім днів на виселення. Як бачите, це не зломило мене...

        Богдан відкрив фестиваль своєю баладою. Оргкомітет зареєстрував всього 26 «виконавських одиниць», хоч заявки надійшли від 60. Не всі змогли приїхати. На перекладних, із «кравчучкою», добирався до Гукова Сергій Руднєв із Черкас, їхав, пересідаючи з дизеля на дизель, Олесь Кандиба з Харкова...

        Змагання в Гукові проходило в двох номінаціях: патріотична пісня та співана поезія. Третю премію вибороли юні автори Ярослав Хом'юк із Волочиська – з яскравим  публіцистичним репом, та Олесь Сокалюк зі Славути Хмельницької області. Друге місце посіли Катерина Гапочка з Хмельницького та Сергій Руднєв із Черкас, він вразив слухачів баладою «У Холодному яру». Сергій – автор кількох збірок поезій, працює в дитсадку. Диплом першого ступеня здобув дует «Собор» Світлани та Миколи Чайок із Кам'янця-Подільського. Пані Світлана керує осеред-ком Української спілки кобзарів і привезла з собою ще й вихованців, які чудово вписалися в програму живим виконанням стрілецьких пісень під бандуру. Такий само диплом дістався й молодому вчителю музики з Віньковець Хмельницької області Івану Масловському.
Фестиваль «Відкриті небеса» в Києві
Імпровізація з відкритими небесами
Наталка ПОЗНЯК-ХОМЕНКО
Що потрібно для того, щоб організувати цікавий поетичний фестиваль? По-перше – не треба бути занудою-песимістом і одразу ж хапатися за Спілку письменників чи кошторис, де на першому місці стоять круг-ленькі суми на оренду зали, апаратури, проїзд-поселення-харчування учасників. Усе це, повірте, не головне. По-друге, слід мати мінімальну базу даних із телефонами більш-менш пристойних майстрів поетичного слова (а їх лише серед київського студентства набереться до сотні), а ще краще – бути особисто з ними знайомими. І, по-третє, не полінуватися посидіти кілька вечорів на телефоні, щоб усіх їх обдзвонити і запросити на поетичний фестиваль просто неба у якомусь історичному куточку столиці.

Саме за такою схемою діяв Микола Підгорний, ініціатор і автор одного з київських поетичних сайтів www.virshi.kiev.ua, завсідник різних поетичних імпрез і просто цікава людина. Свого часу він організовував у Будинку актора регулярні концерти українських бардів, а тут серйозно узявся за поетів. «Бо треба було щось робити. У Києві щороку прохо-дить 4 поетичні фестивалі російської поезії і жодного справжнього українського – спілчанський «Поетична весна», семінар в Ірпіні чи «Молоде вино» мають локальний характер і певні обмеження, тому не надаються до порівняння з тими фестивалями, що їх влаштовують російські поети в Києві. Тож це питання набуло вже політичної та моральної ваги», – пояснив пан Микола свій порив. І через Інтернет за-просив усіх небайдужих до поетичного слова на одноденний Всеукраїн-ський молодіжний фестиваль поезії та авторської пісні «Відкриті небеса». 

28 червня в призначений час під липами біля Андріївської церкви зібралося більше півсотні молодих поетів та музикантів. Тут же запов-нювалися коротенькі анкети (як звати, скільки років, адреса і телефон) для інформації та подальших контактів. Після короткої наради було вирішено обрати за поетичний майданчик затишну галявинку біля Історичного музею. А далі все відбувалося дуже демократично: визнаних метрів – до цієї когорти одноголосно віднесли Ігоря Павлюка, Сергія Пантюка, Івана Ольховського та ін. – посадили під липою (сонце припікало-таки добряче) «журитися», а ті, кому не виповнилося 30-ти, по черзі озвучували простір плодами свого натхнення. Вести це імпро-візоване дійство Микола Підгорний довірив двом молодим поеткам Олі Роляк та Тетяні-Марії Литвинюк (обидві, до речі, були відзначені прискіпливим журі, і тут не було жодного панібратства – дівчата справ-ді того варті). Ще одна людина чітко стежила за реґламентом – виступ авторів не мав перевищувати 5 хвилин, музикантів – 10.

Імпреза тривала до пізнього вечора. Пізніше було підбито підсумки пер-шого авантюрного фестивалю без спонсорів просто неба: найкращими з кращих було названо 12 авторів та 6 бардів і колективів. Серед них, окрім ведучих, – Олексій Бик, Олександр Стусенко, Олеся Мамчич, Надія Калениченко, Ірина Шувалова, Світлана Богдан, Галина Ткачук, Наталка Позняк, Оксана Самара, Ірина Джус, а також гурти Едуарда Драча, «Вітер» Володимира Пироженка, «За вікном» Олександра Музи-ки, «Ворождень» Володимира Кучинського, Олеся Найдюк та Григорій Вагапов. Частині з них «світить» участь у більш потужних фестивалях «Мазепа» та «День Незалежності в Гуляй-Полі». Іншим – запрошення на подібні до цієї імпровізовані імпрези, що, як обіцяє Микола Підгорний, обов’язково будуть.                                 13 липня 2006 року
Фестиваль пісні «БЕСКИДИ» пролунав над Карпатами

Із сайту http://www.pisni.org.ua/articles/148.html
10-12 серпня 2007р. пролунав над Карпатами Фестиваль пісні «Бескиди» beskydy.com.ua. Незважаючи на песимістичні прогнози синоптиків, Княжа галявина у с. Верхнє Синьовидне, на злитті двох річок Стрий та Опір, наповнилася бажаючими відпочити. Інфра-структура фестивальної галявини дозволяла кожному вибрати місце для намету за бажанням (ближче до річки чи до співочого поля), митці гуртувалися в «Атр-містечку». Загалом Фестиваль відвідало 3-4 тисячі осіб. 

Перший фестивальний день розпочався з конкурсу учасників. Було про-слухано 26 конкурсантів з усієї України. Членам журі на чолі з леген-дарним Валерієм Мареничом було не просто, адже учасники представ-ляли 3 номінації: автор-виконавець, співана поезія, колективне вико-нання. Але навіть 2-годинна карпатська злива не була перешкодою конкурсного концерту, ведучою якого була Наталка Криничанка. 

Другий день фестивалю був присвячений туристичним походам (групи вирушили на оглядини Скель Довбуша, монастиря в Розгірче, гори Городище, Княжих скель, які розміщенні неподалік фестивалю), майстер-класам від метрів української авторської пісні Олександра Смика, Ігоря Гриника, Зиновія Филипчука, Валерія Маренича. 

Кульмінацією став гала-концерт переможців конкурсу бардів (які були нагороджені гітарами з логотипом «Бескидів») та гостей фестивалю. На кінець публіку потішили своїм запальним виступом гурти «Оt-Vinta»,»Перкалаба». 
Переможці Фестивалю:
Номінація «автор-виконавець»: 

1 місце – Антон Крук (м. Львів); 

2 місце – Андрій Лісневський (м. Глухів, Сумська обл.); 

3 місце – Юрій Максим’юк (м. Верховина, Ів-Франківська обл.). 

Номінація «співана поезія»: 

1 місце – Ігор Петренко (м. Стаханов, Луганська обл.); 

2 місце – Марія Михайличенко (м. Кривий Ріг, Дніпропетр. обл.); 

3 місце – Богдан Лялька (м. Львів). 

Номінація «колективне виконання»: 

1 місце – пісні автора Наталії Дяченко гурт «Вишнева гора» (Рівне); 

2 місце – «Називний відмінок» (м. Тернопіль); 

3 місце – дует Наталі та Ірини Луців «Емоційний дотик» (м. Моршин, Львівська обл.). 

Номінація «приз глядацьких симпатій»: Олександр Кухта, Тернопіль. 

Відзначені Грамотами Фестивалю пісні «Бескиди»: Євген Манженко (м. Кіровоград), Сергій Копотієнко (м. Кіровоград) та Марія Гев (м. Миколаїв, Львівська обл.).
Фестиваль моно-мистецтв «Розкуття» 
Із сайту http://www.mobus.com/94017.html

Протягом 5 днів (з 26 до 30 травня) у Хмельницькому тривав 14 Все-український фестиваль моно-мистецтв «Розкуття-2008». Захід було організовано за підтримки міської ради. Ініціатором та організатором фестивалю, як завжди, став директор моно-театру «Кут», Заслужений артист України Володимир Смотритель.

Протягом першого дня проходження фестивалю відвідувачі мали змогу переглянути виставу «Танці гончарного кола» у виконанні актриси Київського театру ім. Леся Курбаса Олени Сікорської, а також прослухати поетичний доробок письменників з Тернополя, Києва, Харкова, Житомира та Хмельницького.

Наступного дня у Будинку культури відбувся вечір інструментальної музики. Музичні твори виконував київський гурт одинаків «Клепка» в складі Володимира Карамана, Олени Якименко та Олега Левченка, а також Ярика Каменського (м. Хмельницький).

28 травня відбулось свято авторської пісні, у якому взяли участь наступні виконавці: Віктор Цимбалюк (Хмельницький), Вікторія Пархоменко і Наталка Криничанка (Львів), Ігор Якубовський (Київ) та інші.
Ще один день фестивалю було присвячено гумору, сатирі й оригіналь-ного жанру. Завершився фестиваль гала-концертом.             
Запорізька «Бардівська ватра»
         18-19 серпня 2008 року в Запоріжжі відбувся 2-й фестиваль україн-ської АП «Бардівська ватра». Серед організаторів: КУМ (Клуб україн-ської молоді) на чолі з Олексієм Вертером, і театр авторської пісні (ТАП), художній керівник – Олена Алексєєва. Ведучий концерту – Олесь Барліг. Мікрофони стояли під скелею, яку прикрасили свічками. Озвучення робив музичний керівник ТАП Жан Селезенєв з помічни-ками. Саме Жан запросив мене приїхати на фестиваль і допомогти у його проведенні.

         Відкрив двогодинний концерт бандурист Микола Кардач, другим співав актор ТАПу Кирило Алексєєв, за ним – Володимир Козеров-ський, а далі – Жан Селезенєв. Закривала концерт Олена Алексєєва. Доповнили господарів гості з Дніпропетровська (Олег Євсюков) та Марганця (Леон). Співали у два кола, а в перерві були коротенькі вітан-ня фестивалю. Після закінчення концерту учасників, театр і бюлетень нагородили грамотами. Потім у дружній атмосфері співали біля вогни-ща та спілкувались. Вразила природність дійства, коли без фінансової та матеріальної підтримки, влаштували свято. 

Фестиваль «Пісенна мрія» в Одесі
Надія Горденко

          Минулої суботи (17.11.07р.) відбувся перший в Одесі україномов-ний фестиваль «Пісенна мрія» (авторська пісня). Хотілося б декілька слів сказати про те, як все було.                                                                                              

          Львівських гостей я зустрічала сама. Відразу ж поїхали до Спілки письменників. Потім всі ми поїхали до санаторію, де й розмістили гостей. Фестиваль вчасно не розпочався, бо ж у нас в членах журі була відома співачка й телеведуча Наталія Радковська, яка запізнилася. Але вона виявилася дуже люб’язною й цікавою людиною. Слава Богу її зіркове життя не змінило докорінно.

        Спочатку виступали учасники фестивалю. Співали по три пісні. Дехто тільки одну. Справа в тому, що співати хотіли всі, а пісні пере-важно російськомовні. А у нас була основна умова: тільки українською мовою. Так як було багато бажаючих, а часу нам виділили мало (три години), то прийшлося відмовитися від співаної поезії, а тільки авторські пісні. Коли журі відправилися у потаємну кімнату для обгово-рення оцінок учасників, виступали гості фестивалю. Дуже цікавий матеріал був у Олега Короля із міста Жашкова. Переважно жартівлива сільська тематика. Закінчив наш фестиваль Антон Крук українським шансоном.
        Головний приз – гітару  забрав Андрій Євтушенко зі Львова. Він брав участь у різних фестивалях і якщо вже бути до кінця відвертою, був професійно вище інших учасників. Там і голос сильний, і володіння інструментом, слова, що проходять крізь душу, і що головне – повна відповідність жанру. Одним словом, справжній бард. Щодо наших учасників, то, на жаль, мушу сказати, що тексти були слабкими. Це говорить тільки  про те, що в Одесі немає клубу авторської пісні, куди можна було б принести свою пісню і отримати допомогу. Такі клуби є в інших містах. Для того, щоб розвиватися в цьому жанрі, потрібно постійно спілкуватися з людьми, що займаються такою ж справою. А ще теж головний момент – участь у різних фестивалях в інших містах. А ще важливе й те, що немає розвитку авторській пісні в Одесі. Люди не зовсім розуміють, що ж це таке.  Ось, мабуть, і тому одесити були трохи нижчими за гостей.
     Друге місце отримала Ольга Діброва. Дуже здібна дівчинка, родом з Горностаївки, що на Херсонщині. Освіту здобуває в школі Столяр-ського. Зараз в її репертуарі 20 пісень, написаних українською, росій-ською та англійською мовою. Дипломант ІІІ Міжнародного фестивалю-конкурсу академічного мистецтва «Vivat musika». Не зважаючи на свій молодий вік (всього 15 років) досить талановита. 
       Третє місце – родина Богачових. Це тріо порадувало нас майстер-ністю співу і гри на гітарі та скрипці. Воно й не дивно, бо Лілія та Валентин – викладачі в консерваторії. І знову ж таки скажу, що попри все, бардівська пісня трохи відрізняється своєю суттю. Тому напевно віддали й перше місце Андрієві Євтушенкові. Таланти у нас є, от тільки б допомогти їм трішечки… 

Фестиваль «Повстанська ватра» в Києві
Василь Сірко
14 жовтня – особлива дата для України. Але якщо спитати пересічного перехожого на київській вулиці: чим саме знаменна ця дата, то заледве кожний п’ятий згадає свято Покрови Пресвятої Богородиці, а про день народження УПА – ще менше.

Але ще більше варто було б вітати такі події, які привертають увагу до дати 14 жовтня не через бійки та заворушення, а через позитивні творчі прояви. І тут ми вже підходимо власне до теми цього допису – Першого Всеукраїнського фестивалю повстанської та стрілецької пісні «Повстан-ська ватра», що відбувся 14 жовтня у столичному Будинку офіцерів.

Перш за все, шкода, що багато із заявлених колективів та солістів так і не змогли виступити. Хтось просто не приїхав до Києва, а для когось не виявилося потрібної апаратури. Останнє стосується насамперед рок-гуртів. Хоча в програмі їх було заявлено чимало, зокрема, й такі вже досить відомі команди, як «Самі свої», «Тенета», «Де? Сенс» та інші, у фестивалі зрештою не взяв участь жоден рок-гурт.

Унаслідок вже згаданої відсутності рокерів журі було змушено пере-кроїти систему призів та відзнак. Ковалі спеціально для фестивалю викували три спеціальних призи, кожен з яких виглядав, як нотний ключ, встановлений на символічному мечі. Журі ухвалило соломонове і, гадаю, справді мудре рішення: вручити ці призи не за номінаціями (хоча після того, як з програми «випали» рок-гурти, номінацій залишалося якраз три: виконавці-інструменталісти, хорові колективи та автори-виконавці). Два з трьох ключів знайшли своїх власників за принципом «за сукупністю заслуг». Їх отримали знамениті хори «Гомін» та «Чумаки» (і хоча в програмі фестивалю вони були оголошені як такі, що виступають поза конкурсом, як почесні гості, глядачі та всі учасники бурхливо привітали рішення журі). Третя з головних нагород дісталася наймолодшому учасникові фестивалю – тринадцятирічному кобзареві Данилу Мельнику, який вразив усіх своїм потужним виконанням.

Журі (а очолювала його заслужена артистка України, відома співачка Леся Горова) відзначило також композитора Галину Ольховську, що під рояль виконувала власні пісні на вірші Атени Пашко, дует молодих кобзарів Ярослав Джусь – Данило Носко, та інших виконавців.

У жанрі авторської пісні було вручено одразу два дипломи за перше місце: дуету Ігор Якубовський – Тетяна Негрій та Кирилові Булкіну.
Отже, є цікаві імена (зокрема й нові), є величезний потенціал, і є уроки, насамперед в організаційній сфері. Сподіватимемося, що перше та друге розкриється на наступних фестивалях ще яскравіше, а третє – врахують!

Двомовні фестивалі авторської пісні
Фестиваль авторської пісні і співаної поезії «Студентські струни»
Володимир Шинкарук
Фестиваль авторської пісні і співаної поезії «Студентські струни» було започатковано у 1986 році молодим викладачем кафедри педаго-гіки, головою студентського клубу Житомирського  державного педа-гогічного інституту ім. І.Франка Володимиром Виговським. Учасника-ми перших фестивалів були лише студенти педінституту, згодом у кон-курсній програмі почали брати участь студенти інших вузів і технікумів Житомира. 

У 1989 році до проведення фестивалю долучився ще один викладач Житомирського педінституту, відомий український бард – Володимир Шинкарук.

Цей творчий тандем зберігався впродовж багатьох років: Володимир Виговський – директор фестивалю, Володимир Шинкарук – його ху-дожній керівник. Починаючи з 1991 року на «Студентські струни» запрошуються автори і виконавці з інших вузів України, а також з Республіки Білорусь, Молдови, Росії, з країн Прибалтики.

Мета фестивалю – популяризація авторської пісні (зокрема україн-ської), підтримка талановитої творчої молоді.

Автори і виконавці, відзначені на «Студентських струнах», як правило, ставали переможцями інших відомих фестивалів і конкурсів: дует «Обрій» – перша премія на Всеукраїнському фестивалі «Червона рута» 1995 року у Сімферополі, бард-гурт «Колесо»– третя премія на Всеукраїнському фестивалі «Червона рута» 1995 року у Сімферополі, Марія Жилкіна – третя премія Всеукраїнського фестивалю «Червона рута» 1995 року у Харкові, В’ячеслав Міщенко – перша премія Все-українського фестивалю «Перлини сезону» 1999 року у Києві та друга премія Всеукраїнського фестивалю «Обереги» у Луцьку 2000 року.

Членами журі фестивалю у різні роки були відомі українські виконавці: Тризубий Стас (Івано-Франківськ), Сергій Мороз (Боярка), Олександр Войтко (Вінниця), Сергій Колядюк (Житомир), Едуард Драч (Черкаси, Київ), Сергій Шишкін (Володимир-Волинський), а також заслужена артистка Республіки Казахстан Рабіга Аманжолова.

До складу оргкомітету входили також головний координатор україн-ського бардівського руху Петро Картавий (Суми), композитор, лауреат Всеукраїнських та Міжнародних конкурсів Костянтин Яновський (Житомир), відомий журналіст і музичний оглядач Олександр Шемет (Вінниця).

Фестиваль завжди сподівався на яскраві відкриття, надавав творчій молоді можливість перевірити свої сили, знайти власний шлях у  мистецтві.

 Цей популярний бардівський форум студентів традиційно відбував-ся в актовій залі Житомирського державного університету імені Івана Франка, Гала-концерт «Студентських струн» проходив в концертній студії Житомирської обласної теле-радіо компанії. Фестиваль існував з 1986 по 2003 рік, також проводився в 2006 та 2007 роках. В даний час подальша доля фестивалю залишається невідомою.
6-й відкритий фестиваль авторської пісні 
«Струна Тернова» (Кривий Ріг)

        Фестиваль проходив 15-16 листопада 2003 року, оргкомітет очолив Ераст Іваницький, його заступник – голова КАП «Соль» Марійка Ми-хайличенко, їм допомагали Оксана Зоря, Юрій Ващенко, Світлана Сіро-баба, Вікторія Іваницька та інші. У журі працювали: голова – Козлов Анатолій Васильович – професор кафедри української філології Криво-різького пед. університету; Тимченко Віктор Костянтинович – колишній директор Криворізького музичного училища; Ольховський Іван, м.Київ, поет,; секретар журі – Петро Картавий, м.Суми.

        Робота двох майстерень (1-ша – Оксана Зоря та Юрій Ващенко; 2-га – Марійка Михайличенко, Іван Ольховський, Петро Картавий) була організована так, що там не «сортували» учасників на тих, чиї пісні подобаються або ні, а прагнули вибрати із доробку барда все краще, що в нього є.
         Лауреати фестивалю: гурт «Самі свої», м.Київ – краще виконання; Лариса Ярмоленко, м. Новоград-Волинський – кращий авторський літе-ратурний текст; дует Тетяна Швачич – Роман Жогін, м.Глухів – кращий колектив; Ірина Єрмолова, м.Саки та гурт «Імідж», м.Кривий Ріг – краще музичне рішення; Юрій Максим’юк, с.Буковець, Верховинського р-ну, Івано-Франківська обл. – краще поетичне рішення; дует «Леген-да», м.Кривий Ріг – кращий дебют; Олеся Найдюк, м.Київ – приз гля-дацьких симпатій.

         Дипломанти фестивалю: Леонід Бондаренко, м.Кривий Ріг – кра-щий літературний текст; Сергій Большенко, м.Кривий Ріг – краще вико-нання; дует Ірина та Надія Куликови, м.Кривий Ріг – кращий колектив; Олександр Музика, м.Київ – краще музичне рішення; Марія Титова, м.Кривий Ріг – кращий дебют.

         Журі відзначило участю в гала-концерті представників Кривого Рогу: Світлану Сафонову; Ніну Сушко; Тараса Близнюка; дуети Павло Трунов – Леонід Токар та Микола Корнєв – Євгенія Луцько. 

         Радує бажання молодих криворіжців співати українською. Висту-пали у ньому зовсім юні та пенсіонери, і всім по таланту та можливості була надана увага. Деякі місцеві хлопці, прийшовши перший раз на фестиваль авторської пісні, обов’язково хотіли побачити себе серед переможців? Можливо їхнє честолюбство при належній допомозі і буде поштовхом до створення цікавих пісень. Криворіжжя – батьківщина співаків Мареничів, бардів Едуарда Драча та Василя Жданкіна, тому немає чого дивуватися такому поширенню української пісні у козацькому краї.         
Фестиваль «Я і Гітара» в Рівне
          Заснований ще 1986 року фестиваль у бурхливі часи не прово-дився, тому в 2007 році – 19-й за ліком. У Палаці культури «Текстиль-ник» крім господарів співали гості з Дніпродзержинська, Кіровограда, Костопіля, Луцька, Острога, Полтави. 24 жовтня виступали барди, 25 – рок-гурти, а 26 – гала-концерт і нагородження переможців.

         Проводив фестиваль «Я і Гітара» профком студентів Рівненського Державного гуманітарного університету (РДГУ). Приїжджих забезпе-чили безоплатним проживанням та харчуванням, за що подяка  громад-ським діячам майбутнього.
         Виступ учасників оцінювало журі на чолі з відомим бардом і лі-дером гурту «Чорні черешні» Юрієм Поліщуком, гурт отримав звання лауреата фестивалю авторської пісні країн СНД у С-Петербурзі (1996 рік). Члени журі: Олексій Казанцев, Олег Власик, Віталій Пилипчук, Андрій Матвіїв. 

         Гран-прі фестивалю отримав гурт «Вишнева гора» з Рівного. Лау-реати: дует Оксана Білова – Наталя Мельничук (Рівне), гурт «Мій батько п’є» (Рівне), гурт «Самотня оаза» (Луцьк). Дипломанти: автор музичних композицій Ігор Ходжаєв (Дніпродзержинськ), гурт «Крик душі» (Рівне), гурт «Unruled by None» (Рівне). Спеціальними призами відзначено студентку РДГУ Ларису Гладун і дует з Полтави «Край» (Костянтин Лашко - Ярослав Гузченко).
Про творчі об’єднання
ЖИТТЯ НЕ КВОЛЕ – КОЛИ «МИ – КОЛО»
(стаття з Інтернету)

Напевно, не одна літературнонебайдужа і музичноаанґажована людина справедливо задавала собі риторичне запитання: чому в Києві існує кілька подібних осередків, де традиційно переважає російська пісенна творчість, а відтак україномовні барди почуваються там, м’яко кажучи, не надто комфортно і виглядають радше як маргінальний додаток до чогось «вєліко-могучого»? Саме дискримінаційність ситуації в царині співаної поезії та потреба самоідентифікації на культурній мапі столиці і стали рушієм для гуртування однодумців і утворення україномовного бардівського цеху. Приміщення для творчої зустрічі надала Національна спілка письменників України. І в цьому немає нічого дивного, адже бард – це передовсім поет, але крім того, він вміє писати музику, співати і акомпонувати собі. Оскільки вечір вів один із ініціаторів бардівського дійства – добре знаний у мистецьких колах автор інтернет-сайту київських поетів www.virshi.kiev.ua та координатор фестивалю поезії та авторської пісні «Відкриті небеса» Микола Підгорний, п’ят-десят відсотків успіху було гарантовано. Інші п’ятдесят відсотків – забезпечували власне самі виконавці. Розпочалося мистецьке дійство з виступу іще одного натхненника творчого об’єднання «МИ – КОЛО» відомого автора-виконавця Едуарда Драча. Певно, це саме та людина, яка незбагненним чином уміє створити світло ліричної аури концерту. Рок-н-роль-но–блюзової енергетики з непідробно українським колори-том додав Анатолій Сухий – славнозвісний лідер гурту «Рутенія»: зала ностальгійно підспівувала пісню «Воякові УПА». Автор хіта «Хлопчик Божої ласки» Віктор Нестерук не відмовився від ласки глядачів і теж виступив з неабияким драйвом. Завершальним акордом «зіркової» час-тини концерту став Ігор Жук, який на замовлення жіночої частини зали на біс виконав «О, не рухайтесь, пані». Не менш цікавими були виступи представників молодшого покоління Олександра Музики, Дмитра Гуца-ла, Олега Сухарєва, Володимира Кучинського, Володимира Пироженка, Валентини Захарченко–Бурцевої та багатьох інших. Дехто з молодих авторів навіть став якщо не дебютантом, то принаймні – відкриттям і приємною несподіванкою для бардів, які вже відбулися, серед них – Павло Щириця, який виконав пісні на слова відомих поетів Павла Вольвача, Олесі Мамчич та Олега Романенка та Володимир Самайда, який поклав на музику вірші тонкого лірика Олександра Олеся. Символічно: але цей вечір також став почасти і вшануванням пам’яті відомого і улюбленого багатьма українцями барда Тризубого Стаса, що передчасно відійшов за обрій. Віднині кожної останньої середи місяця Спілка Письменників запрошує шанувальників української авторської пісні на творчі зустрічі із майстрами цього жанру. Прес-центр НСПУ 

Суцільна торба позитиву 
(із газети «Україна молода» за 1.03.2008 року)

Тетяна ТЕРЕН   

…Коли ви запитаєте трьох полтавців, чому ж, власне, «Контрабас» (а на цьому інструменті ніхто з них не грає), у відповідь почуєте несподіване і навіть заримоване: «Контрабас» – супермузика для вас!». Складати такі «римівки» у гурті є кому: Сергій Буланий (акустична гітара, вокал, губна гармоніка) і Ярослав Дем’яненко (перкусія, вокал) – українські філологи за освітою. Сергій пише й позитивні тексти для позитивної музики «Контрабасу». Третій «контрабасівець» Макс Михайліченко (бас–гітара) змінив, як жартують хлопці, уже щось близько тридцяти місць роботи – і все в нього добре виходить. Віршів Макс не пише, але саме йому належить ідея творити пісні на слова відомих поетів: так у доробку гурту з’явилися композиції на вірші Василя Симоненка, Сергія Жадана, Поля Верлена (Сергій Буланий добре співає французькою), молодого полтавського поета Миколи Леоновича.

Хоча й святкував полтавський гурт у січні своє друге «річчя», зароджен-ня «Контрабаса» почалося ще задовго до того. Спочатку Сергій Буланий грав і співав самостійно, по тому до нього приєднувалися нові й нові музиканти (на якомусь етапі, до речі, грав із Сергієм і контрабасист). Що цікаво, ніхто із «контрабасівців» не має музичної освіти. Хлопці кажуть, що нині самоосвіта керує світом.

       За цей короткий період оновлений «Контрабас» устиг позаряджати позитивом Суми, Рівне, Кременчук, Київ, Харків, Дніпропетровськ. А ще – здобути звання кращого акустичного гурту України на «Червоній руті–2007». Позитивні настрої команди випромінюють і особливий тембр Сергія (усміхнений такий тембр), і на диво жива музика... «Жива» не у традиційному значенні. Річ у тому, що для «контрабасівців» музичним інструментом може стати будь–що. Приміром, веселу пісеньку «Залізяка» перкусіоніст Ярослав Дем’яненко супроводжує грою... на сокирі. «Зазвучати може кожен предмет, — запевняє музикант. — При правильному підході й поролон, коли його рвати, буде видобувати певний цікавий звук». 
…

Поради молодим авторам та  організаторам
від автора-упорядника 

Про індивідуальність у творчості авторів

Середовище функціонування автора

          Сучасна українська авторська пісня (СУАП), як рух виникла у кінці 80-х років внаслідок знайомства бардів на фестивалях «Оберіг» та «Червона Рута». Національне відродження потребувало патріотичних пісень, щоб українці відчули себе незалежною нацією. Влада в Україні, прагнучи свободи від московської залежності, стимулювала проведення фестивалів та концертів, фінансуючи їх через спонсорів, але підго-товкою молоді тоді ніхто не займався. Подальший економічний занепад та впевненість влади у своїх силах зменшували грошовий потік в авторську пісню: проведення фестивалів та концертів стало справою окремих ентузіастів. 

          Автор-виконавець поєднує у собі функції трьох митців: поета, композитора і співака, професії яких визнають Спілка письменників та Міністерство культури. Щоб підготувати автора-виконавця, як профе-сійного митця, йому потрібно отримати три вищі освіти? Як поету потрібно закінчити університет або Літературний інститут. Компози-торів та співаків готують консерваторії на різних факультетах. Навіть отримавши необхідну освіту, автор-виконавець залишається сам на сам із своїми проблемами, бо творчої Спілки українських бардів немає.

         Історія авторської пісні, як мистецького напрямку, показує два шляхи самоутвердження авторів. Перший: еволюційний – повільне зростання майстерності та популярності через концерти, конкурси, фестивалі. Другий: вибуховий – енергійний викид пісенної творчості на слухача, спочатку можливо не зовсім досконалої, але емоційної та оригінальної (В.Висоцький, В.Івасюк), коли слухача полонить пісня, а потім вони цікавляться хто її написав.

         Початківцям потрібно визначитись із способом саморозвитку і підбирати собі вчителів. А де ж їх взяти тих вчителів – запитає читач? І буде правий! Екскурс у недалеке минуле СУАП показує: в Україні є кілька десятків цікавих і досвідчених авторів, але чи в багатьох з них є послідовники? Органічного зв’язку поколінь в СУАП не відбувається. Дехто піднявшись на достатній рівень популярності, відійшов від головного призначення автора – активно співати пісні. Для цього є причини: зникають фестивалі, мало кваліфікованих організаторів, не сформований попит на авторську пісню, спробуйте знайти меценатів для фінансування заходу. Особлива проблема – Східна Україна, де українська пісня звучить мало.

          Між бардами та суспільством утворився вакуум. Суспільство слабке і не може допомагати бардам, а барди роз’єднані, щоб приско-рити дозрівання суспільства. Час тепер цікавий і напружений, але хіба це достойно втілено у піснях українських бардів? Умови і свобода є – потрібні лідери, що своїми піснями запалюватимуть співвітчизників!  
Індивідуальний розвиток автора-виконавця

          Творча людина рано чи пізно знаходить своє місце в оточуючому світі. Уміння відчути власний вплив на середовище, і зворотна під-тримка дає людині впевненість у власних силах, і можливість прогно-зувати майбутній успіх. Для молоді характерні пісні-реакції на події, пов’язані з пізнанням світу. Закохався – написав пісню про кохання. Старші схильні писати про проблеми життя, або щось із спогадів минулого. Успіх пісні залежить від кола її слухачів. Особливість авторської пісні у тому, що слухач стає її співавтором, якщо пісня тривожить його душу. Довірливість між автором і слухачем утворює духовне поле, у якому відбувається взаємозбагачення. 
          Молодому автору, якщо він не належить до «вибухових» митців, щоб створити цікаву пісню, потрібно володіти чималим арсеналом мистецьких прийомів, які накопичуються через спостереження, спілку-вання та знайомство з літературними і науковими творами. Зростання творчого потенціалу відбувається на фестивалях для тих авторів, що вміють спілкуватися і спостерігати. Авторам з камерною манерою виконання і життя – спочатку потрібне власне коло слухачів, яким вони довіряють і велике терпіння, щоб навчитись вільно поводитись серед широкої публіки.
          Слухачів можна полонити пошуком оригінальних поетичних образів у пісні. Порада авторам: вчитуйтесь у вірші відомих поетів – збагачуйте свій арсенал цікавими прийомами. Не пропоную копіювати написане, хай прочитані вірші примушують працювати вашу уяву над пошуком цікавих образів. Словники мають кілька сотень тисяч слів і знаходьте там близькі Вам, і характерні для тієї епохи або місцевості, про яку буде ваша пісня. Образність дає можливість автору писати динамічні пісні, не стомлюючи слухачів довгими піснями.
          Вийшовши на сцену перед люди автор повинен усвідомлювати, що він хоче їм сказати, чим поділитись: радістю чи горем? Власне, це і є ключ, що відкриває Вам дорогу до Успіху, до Порозуміння зі слухачем. Коли це виступ на фестивалі, де можливості обмежені виконанням 1-ї або 2-х пісень, варто пісні підбирати так, щоб слухач міг відчути у Вас особистість, а це вже мистецтво створити образ на сцені.

          Невміння слухати зауваження та робити висновки зруйнували творчий шлях не одному талановитому митцю. Авторська пісня нале-жить до тих жанрів, де кваліфікована підказка дуже потрібна, але про-фесійних слухачів не багато. Відомий бард не завжди може бути добрим консультантом або Вчителем, це вже, кому що дав Всевишній. Навіть якщо Вам зробили зауваження, спробуйте зусиллям волі відкинути образу, яка заважає тверезо дивитись на життя. Спробуйте заспокоїтись, а через певний час відчуєте: зауваження було доречним чи пустим і реакція буде відповідною. Не вигравши конкурс, не робіть поспішних висновків, прийде час і стане на свої місця. Вміння програвати завжди було зброєю сильних.

          Для авторів «вибухового» типу пошук дещо інший від наведеного і полягає у вмінні зберігати індивідуальне бачення, не розчинившись у потоці інформації та порад. Автори наведеного типу мають власне сприйняття світу, і нові знання та враження тільки заповнюють «білі плями», але не змінюють їх. Пошук Вчителів може стати для них проблемою, головним Вчителем виступає Життя у всіх його багато-гранних проявах. Період становлення особистості потрібно пройти без втрат і підсилити свій потенціал, створивши навколо себе Пісенну Ауру.

У кожного автора свої проблеми зростання

        За рівнем підготовки бардів можна поділити на тих, хто в дитинстві отримав музичну освіту та самоуки, що самотужки опанували акомпа-немент до віршів. Барди 60-х років ішли саме таким шляхом. Інколи на фестивалях авторської пісні виступають студенти музичних та філологічних факультетів ВУЗів. Перші більше приділяють увагу музичному супроводу, а в других досконаліші вірші. Оскільки бард одноосібно виконує функції поета, композитора, виконавця, тому пере-вага однієї складової над іншими може порушувати гармонійність твору. Добре, коли музиканти відвідують поетичну студію, а мовники – музичну. Потрібно знати, що професіональні навички, підсилюючи твори, змінюють чуття автора, а, самовдосконалюючись, головне – не зруйнувати природність пісні.

Простацтво – це іще не простота.

Шукання форми – це іще не поза.

Лиш фанатичний пошук дороста

до простоти митця і віртуоза.

                                                   (Ліна Костенко)

        Іноді у конкурсах фестивалів СУАП дебютують люди середнього віку, які вперше виносять на суд журі та глядачів свої твори. Час пісен-ного «дозрівання» у кожного автора свій. Молодим співчувають, бо розуміють як складно без досвіду та навичок створити досконалу пісню. До старших придивляються. Слухачі хочуть зрозуміти, для чого досвідчена людина вперше вийшла на сцену, і що цікаве хоче вона сказати. 

        Подивимось, як впливає місце проживання автора на популярність його пісень. У 60-х роках рушійна роль у формуванні жанру авторської пісні (АП) належала носіям свободи – студентам і туристам, яких багато у великих містах. Та не тільки величина міст і наявність творчої еліти визначали поширення самодіяльної пісні. Із 1965 року у середньому за кількістю населення Севастополі в приладобудівному інституті під егідою туристського клубу «Гермес» проводилися концерти бардів та менестрелів, де познайомився з АП. Пізніше утворився і пісенний клуб (один із перших у СРСР), який знищила влада, бо там співали пісні, що руйнували ідеологію будівників комунізму. Заснували цей клуб не корінні севастопольці, а вихідці з інших міст Криму та Півдня України, і коли вони роз’їхались, то від клубу не залишилось сліду. 

        При організації бардами концертів потрібен глядач, тут перевага у великих міст. Київ хоча й проводить велику кількість концертів АП, але не спішить стати бардівською столицею. Причина організаційної слаб-кості столиці – у відсутності грошей на проведення заходів для бардів – нічого ділити, а шукати кошти немає бажаючих. Відсутність коорди-наційного центру позбавляє авторів із регіонів, де слабо розвинута бардівська інфраструктура, можливості обмінюватися інформацією, враженнями та вести пошук. Якщо цей процес затягнеться, то знову втратимо творчий зв’язок поколінь. Місцеві фестивалі не вирішують проблем руху. 

Проблеми виживання жанру та роль бардів 
у художньому осмисленні життя 
        Самодіяльна (авторська) пісня зародилась як інформативне джерело Великої Зони (СРСР), де кожна видана книга проходила жорстку цензуру. Друкування творів за кордоном без спеціального доз-волу переслідувалось, а частина поетів та письменників за свою діяль-ність потрапила за грати. Самодіяльна пісня – рух аматорів, на який вплив репресивних органів до 1968 року був слабким, тому певний час барди вільно співали антирадянські пісні і набули визнання у колі інтелігенції, яка прагнула свободи. Потім КДБ разом із комсомолом узяло під контроль клуби самодіяльної пісні (КСП) та організовані ними концерти й фестивалі. Розпочалася епоха пісень із підтекстом, у яких часто не було художньої цінності, але на це мало звертали увагу, бо то був ковток свободи для допитливих. На деякий час проведення фестивалів АП заборонили, а після впровадження «гласності» їх знову відродили під контролем ідеологів та спецслужб. Майже у кожній області проводили фестивалі АП, фінансуючи їх через комсомол. Багато історичних таємниць відкрилось суспільству й пісні бардів втратили монополію протесту та інформативності. 

        Коли ведуть дискусію про виживання або зникнення АП, то не усвідомлюють, що пісня не вмирає, а змінює форму вираження. Для стимуляції творчості початківцям важливо побачити виступ або почути у запису спів корифеїв. Жителям великих міст простіше збиратися та обмінюватися піснями на концертах, зльотах, фестивалях. Сучасні за-соби зв’язку полегшили доступ до джерел інформації, але вони не замі-нять живе спілкування, що відбувається на фестивалях. При бажанні житель будь-якого населеного пункту може знайти в Інтернеті положен-ня та відвідати фестиваль. У містечках коло цікавих співрозмовників маленьке. Оптимально, коли молоді вчаться або працюють у центрах культури, а отримавши творчий заряд та знайомство з цікавими людьми повертаються на малу батьківщину, де реалізують свій досвід. Пере-їхавши з Києва, «імпортував» у Суми авторську пісню у формі концер-тів, клубу, фестивалів та допомагаю бардам з інших міст України.

        Рано чи пізно, але суспільство повернеться до осмислення того, що відбулося на нашій землі. Українська література ХХ-го століття випле-кала плеяду талановитих майстрів. Доля багатьох із них трагічна, бо трагічним був час для тих, хто не пристосовувався до вимог кон’юн-ктури, а залишився митцем при будь-яких обставинах. 
…

«Чуєш, батьку?

Чую синку!..»
Пропадали ж люди ні за гріш.

Передсмертно лаявся Косинка.

Божеволів у тюрмі Куліш.

Курбас ліг у ту промерзлу землю!

Мовчимо.

Пнемося в багет.

Як мовчанням душу уяремлю,

то який же в біса я поет?!

                        (Ліна Костенко)
        Молодь схильна до рок-музики, де пісні ритмічні і можна танцю-вати на концертах. Мало бардів розуміють вимоги часу, коли потрібні динамічно-емоційні пісні, а не «подражаніє минулому». Майже не використовують такий прийом як художня експресія, щоб у слухача забивало дух від почутого, і виникало бажання заглиблюватися у зміст пісні та більше знати. Ветерани можуть сказати, що на фестивалях «Оберіг» та «Червона Рута» у 1989-1993 роках така концепція була частково реалізована, але хто з молоді Сходу та Півдня України про це знає? У молодих бардів мало розкутості, коли потрібно писати та співати щиро, і не боятися докорів та зневаги обивателя. Час усе розставить на свої місця. 

Підготовка автора до концертів та фестивалів

        Молодим авторам важливо набувати пісенного досвіду, а це можливо через участь у концертах та фестивалях. Для початківців однозначної відповіді, де краще дебютувати: на сцені – у концертах чи фестивалях, дати не можу. Простіше дебютувати у збірних концертах перед аудиторією, яку добре знаєте, і ваші друзі підтримають, неза-лежно від успіху чи невдачі виступу. Друзі разом з учасником хвилю-ються за його виступ, і це підтримує дебютанта. Такий дебют можливий там, де є групи авторської пісні, що мають досвід проведення концертів. Для авторів, що не мають зв’язку з групами, єдиним виходом для дебюту на сцені може бути участь у фестивалях в інших містах.

         При можливості вибору між місцевим і відомим фестивалем зважте свої можливості. На невеликих фестивалях атмосфера менш напружена, але і рівень тих, хто буде Вас слухати – відповідний. Оригінального автора на місцевому рівні можуть не сприйняти, де більшість організаторів та учасників знайомі між собою і мають усталені погляди на пісенну творчість. Великі фестивалі інколи мають складну систему відбору, тому уважно вивчіть програму та положення, які бажано отримати ще до початку фестивалю. Знання деталей поло-ження може полегшити Вам вибір пісень для конкурсу з урахуванням усіх номінацій, що перераховані у положенні (претендентів на краще «поетичне рішення» або «сатиричну пісню» – завжди мало). Фестивалі різняться за ознаками: конкурсні та концертні (інколи з попереднім відбором у майстернях); у залах або на природі, куди потрібно приво-зити спорядження для проживання та харчування, якщо організатори не гарантують Вам повне забезпечення.

         Концерти авторської пісні бувають збірні та сольні. Збірні концерти цікаві тим, що у них виступають як досвідчені барди, так і початківці. Від досвіду режисера (організатора), що складає програму, залежить динамічність концерту з чергуванням досвідчених та почат-ківців. Відкриття і закриття концерту та вибір учасників для цих етапів може бути визначальним в успіху або невдачі проведення концерту. У цільових концертах учасники обмежені у виборі пісень для виконання, але, коли таких обмежень немає, важливо правильно вибрати пісні для концерту з урахуванням особливості аудиторії. Для стабільного виступу вибирають пісні, що отримали добру реакцію слухачів, і у рівні вико-нання яких Ви впевнені. Нові пісні показують слухачам, з якими встановлено контакт і можна ризикувати. Якщо творів для виконання більше трьох, можна поєднувати старі та нові пісні, об’єднавши їх у композицію.

         Сольні концерти дають досвідчені барди, що знають, як скласти програму у залежності від особливостей організації, а також підготов-леності глядачів слухати 1-2 години пісні одного автора, особливо коли вони складні та довгі. Важливим чинником для сольного концерту є підготовка, починаючи від поширення інформації про концерт та закін-чуючи підготовкою зали і апаратури. Довелось бачити, як відомий автор власноруч займався підготовкою апаратури, добиваючись чистоти зву-чання усіх мікрофонів. Під час його співу звук наповнював увесь простір зали. Зв’язок між співаком та слухачем був прямий, інтонації не зникали у шумах, а лягали у вуха, підсилені апаратурою.

        Інколи учасники концертів дивуються, чому, виступаючи у вузькому колі слухачів, досягають повного сприйняття пісень, а коли співають на сцені, то їхній голос «пливе». Справа не тільки у хвилю-ванні, що нормально для творчої людини, але й у відсутності прямого зв’язку у ланці співак-мікрофон-слухач. Будьте природні на сцені, а успіх прийде, якщо до таланту додати праці та уваги до слухача, якому Ви співаєте свої пісні.                                                                                                                    

Організатор фестивалю авторської пісні – ініціатор
в єднанні людей з різними життєвими позиціями

        Поновлення фестивалів СУАП змушує подивитися на роботу їх організаторів з точки зору гуманізму, професіоналізму, культурниць-кого рівня і вміння набувати практичний досвід від проведених фести-валів. За підходом до мети проведення фестивалю організаторів можна умовно поділити на ентузіастів, бізнесменів і політиків. Інколи бізнес-мени працюють як ентузіасти, щоб підтримати розвиток пісні, а дехто робить це для власного іміджу.

         Від вміння створити дієздатну команду, щоб учасники конкурсу творчо зростали під час його проведення, залежить успіх фестивалю. Спостереження за роботою фестивальних команд показали, що успіх приходить до тих, де є сильний лідер, здатний об’єднати всіх для ство-рення атмосфери творчого пошуку. Щойно сформованій команді пот-рібно звертати увагу на такі чинники: розробка концепції і програми фестивалю, вибір місця проведення концертів, підбір членів журі, за-прошення цікавих учасників конкурсу та багато інших важливих деталей.

         Більшість фестивалів проводиться за відпрацьованими схемами, де організатори головним вважають запросити відомих бардів у журі, щоб забезпечити успіх у глядачів. Наявність «зірок», коли вони не вписують-ся у роботу команди, призводить до виникнення бар’єру між журі та учасниками, і тут велику роль може зіграти художній керівник фес-тивалю, якщо така посада є. Добре підготовлений конкурс може забезпечити високий рівень заключного концерту, а виступ членів журі не обов’язково зводити до демонстрації їхньої майстерності, інколи вони можуть програвати у привабливості більш молодим переможцям фестивалю, але зате вміють допомагати початківцям.

         Було б цікаво зібрати разом організаторів фестивалів і обговорити спільні проблеми. Спроба проведення семінару керівників клубів та активу АП України була на 5-му Всеукраїнському фестивалі у Криму (1999 рік). Та через деструктивну позицію керівника табору АП (КСП) співпраці не вийшло. Той семінар продемонстрував, що більшість орга-нізаторів замкнута на власних проблемах, а об’єднати зусилля не вміють, і вчитися не хочуть.

         Якщо фестивальний лідер вміє об’єднати оргкомітет, журі, учасни-ків, глядачів – незалежно від їх національності та політичних симпатій – у життєздатний пісенний організм, то успіх його справі буде забезпечено.

Робота журі на фестивалях авторської пісні

          Традиційно ставлення бардів до членів журі поважне, і мабуть тому тема організації та роботи журі на фестивалях авторської пісні залишається поза увагою широкої громадськості. Спробую проаналі-зувати способи комплектації та організацію роботи журі. 

          Добирають членів журі організатори фестивалів або ті, хто їх кон-сультує. Підходи до комплектації журі у різних регіонах відмінні один від одного. Існує кілька схем підбору команди журі:

–  запрошуються відомі барди, які створюють на фестивалі пісенну ауру;

–   підбирається команда професіоналів, де присутні: музикант, автор, поет, виконавець, журналіст, організатор та інші фахівці жанру;

–     організатори фестивалів та клубів;

–     набирається команда друзів організаторів фестивалю, де разом з відомими бардами можуть бути люди, що вперше попали на фестиваль авторської пісні (спонсори, представники влади та інші).

          Кілька слів про підготовку роботи журі. Організаторам фестивалю потрібно заздалегідь повідомити запрошених до роботи у журі, а не перед конкурсним концертом. Членам журі потрібно ознайомитися з положенням про фестиваль, щоб знати, за якими номінаціями буде проводитися підсумок конкурсу, а також підготуватися психологічно до роботи у тимчасовому колективі і познайомитися з іншими членами журі. Для координації роботи журі призначають або вибирають голову. Підготовку документації веде секретар журі. Коли збирається команда професіоналів, можлива робота журі без головуючого, а координацію роботи веде художній керівник фестивалю або секретар журі. При чіткій роботі оргкомітету журі забезпечують списками учасників конкурсного концерту, де крім прізвища, імені вказують амплуа та наз-ви пісень, рекомендовані до виконання (якщо був відбір). При можли-вості журі забезпечують мікрофоном для зв’язку та коригування озвучення залу (інколи журі веде конкурс).

         Члени журі, для визначення результатів, збираються в окремій кім-наті, куди не повинні заходити сторонні люди, які можуть впливати на прийняття рішень. Обговорення підсумків конкурсу проводиться за двома схемами: перша характерна для КСП – голосування членів журі за можливість кожного учасника конкурсного концерту бути лауреатом, а ті учасники, хто набирає менше половини голосів із подальшого обговорення виключаються; друга – оцінюванням виступу учасника балами кожним членом журі і виведенням суми балів кожному учаснику. Той, хто набрав найбільшу суму, стає переможцем конкурсу. Інколи комбінують ці два методи. Спочатку проводять оцінювання, і суму балів використовують як рейтинг для вибору кандидатів, але при визначенні переможців у номінаціях – окреме голосування. 

          Розробив систему оціночних критеріїв та рекомендацій для роботи членів журі, яку випробували на двох фестивалях. Більшість членів журі – барди, що концертують, і тому відслідковують ті елементи пісенної творчості учасників, які їм близькі. Інколи члени журі з ревністю сприй-мають спроби молодих створити їм конкуренцію. Тому бажано, щоб у журі були фахівці, які спеціалізуються на певних напрямках (поезія, музика). Визначивши переможців фестивалю, більшість вважає свою місію завершеною, але то слабкий хід з боку таких членів журі. Учасникам фестивалю потрібна допомога і аналіз їхнього виступу та рекомендації, як працювати далі, щоб підсилити вміння поводитися вільно на сцені, інтонаційне розкриття образів у пісні. Такий аналіз потрібно робити у формі підказки, а не повчання, і тоді учасник разом з членом журі шукають більш сильні рішення при виконанні пісень. Після співбесіди лауреати, виходячи на сцену у заключному концерті, стають впевнені у собі, і можуть позбутися слабких місць та посилити характерні для їх творчості прийоми.

          Навіть простий обмін думками між членами журі та учасниками корисний обом сторонам. В учасників є можливість спілкування з більш досвідченими людьми, а члени журі можуть дізнатися про проблеми розвитку конкретного учасника та молоді взагалі. Мої рекомендації стосуються невеликих та середніх фестивалів, де можна реально охопи-ти усіх учасників конкурсного концерту (при їх кількості не більше 30). При великій кількості учасників конкурсного концерту тяжко запам’я-тати деталі творчого образу даного учасника, і члени журі більше стур-бовані підсумками конкурсу, а не ідентифікацією кожного учасника.

          На всеукраїнських фестивалів важливо, щоб у журі були представ-ники різних регіонів та української пісенної культури. На фестивалі в Криму склад учасників двох мовних культур мав широке регіональне представництво, а в журі були тільки представники російського пісен-ного напрямку. Пояснення, що члени журі розуміють українську мову і можуть оцінювати українських авторів малокваліфіковане. У російських та українських пісень різний мелос, тому оцінка українських пісень з позиції російськомовного журі буде направлена до відпрацьованих схем і поглядів російської авторської пісні без урахування традицій україн-ської пісні. То буде пісня українськими словами, але не українська за звучанням.

           Коли Вас запросили працювати у журі, то пам’ятайте: Ваше завдання – допомогти знайти відповіді на питання творчого зростання конкурсантів. Буде підвищуватися рівень пісень, і відповідно більше буде поваги до людей, які допомагають молодим у розвитку. Важливо, щоб член журі був не суддею, а Учителем, і це потрібно враховувати організаторам фестивалів при виборі членів журі.

Господарська діяльність при проведенні 
фестивалів бардівської пісні

         Організаторів фестивалю рідко можна бачити на сцені, їх діяль-ність зовнішнє неефектна, але без них не можливо провести фестиваль. Вони зустрічають гостей на вокзалах, створюють умови для виступу учасникам, організовують проживання, харчування та інші деталі побуту бардів та глядачів. Серед них є знавці своєї справи, які до тонкощів опанували секрети підготовки і проведення фестивалів. У статті «Організатор фестивалю авторської пісні – ініціатор в єднанні людей з різними життєвими позиціями» я розповідав про етап генерації і задуму фестивалю з позиції лідера, а тепер мова про роботу команди, яка реалізує задумки лідерів.

Форми і методи проведення фестивалів

            З початку 70-х років відвідав сотню зльотів і фестивалів бардів-ської пісні у різних регіонах України та колишнього СРСР, починаючи від зльотів на кілька десятків чоловік до фестивалів з кількома тисячами учасників та десятками, і навіть сотнями тисяч глядачів. За місцем проведення, що суттєво відрізняє організаційну роботу, фестивалі бувають: у місті і на природі. Фестиваль у місті при достатньому фінан-суванні можна провести невеликою командою, але діяти вона повинна синхронно, тоді як фестиваль на природі потребує вирішення проблем: транспортування, розміщення, забезпечення дровами, водою та туалета-ми великої кількості людей, а також пожежний і екологічний контроль.

           Організація роботи команди у кожному випадку індивідуальна і не буду деталізувати те, що розписано у «Алгоритмі проведення фестивалю». Нагадаю основні етапи і напрямки її діяльності: створення оргкомітету, розробка і розсилка положення, пошук фінансів, примі-щення, озвучення і запис концертів, транспорт, реклама, атрибутика, харчування, проживання, призи, канцтовари, грамоти, організація відбору (прослуховування) до конкурсу та інші заходи (ігри, вечори).

          Структура оргкомітету залежить від масштабу фестивалю і фор-мується лідерами. На невеликих фестивалях організаторів усього кілька чоловік, і відповідно на них покладається багато функцій, тому їх підготовка має бути високою. Великі фестивалі проводять колективи із десятків та сотень людей і тут потрібна спеціалізація по певним служ-бам і напрямкам. Одна група займається побутом, друга проведенням конкурсів і концертів, третя роботою з людьми (зустріч і проводи, реєстрація, екскурсії). На великих фестивалях дехто опікується технікою і транспортом.

          Успішне проведення  міського фестивалю залежить від вдалого розташування об’єктів інфраструктури фестивалю, щоб учасникам не потрібно було бігати між заходами у різних кінцях міста. Пошук оптимального варіанту проведення фестивалю, коли немає достатніх джерел фінансування, потребує зусиль організаторів, щоб проживання, харчування, прослуховування і концерти були максимально сконцен-тровані у просторі та часі. Проживання гостей можна влаштовувати у гуртожитках, але важливо, щоб їх адміністрація розуміла, що відбува-ється пісенне свято і пісні будуть лунати серед ночі, перебиваючи сон тим, хто там проживає. Якщо не передбачено централізоване харчуван-ня, потрібно, щоб близько були їдальня, або кафе з доступними для учасників цінами.

          Настрій гостей залежить від того, як їх зустрінуть на вокзалах міста, куди вони приїздять. Бажано наперед знати, коли і яким транс-портом приїздять гості. Якщо немає кому зустріти гостей, то на вид-ному місці варто повісити афішу з надписом,куди і як їхати гостям. Документи для реєстрації готують заздалегідь, куди вносять прізвища тих, хто подав заявку на участь у фестивалі. При великій кількості учасників бажано організувати інформаційний стенд, де подається інформація оргкомітету та приватні оголошення. 

         Фестиваль за містом потребує значних фінансових і кадрових ресурсів, і ті, хто взявся за його проведення, повинні це усвідомлювати, коли потрібно все завезти у табір, а потім вивезти і прибрати засмічену територію. При виборі місця проведення фестивалю на природі врахо-вують такі вимоги: можливість доїхати великій кількості людей громад-ським транспортом та зручніть під’їздів для індивідуального транспор-ту, наявність водойми для купання та забезпечення енергоресурсами. Якщо фестиваль проводиться на лісовій галявині, а не на території обладнаної бази, то на розташування табору потрібно отримати дозвіл місцевої влади, лісництва і відповідних інспекцій (пожежна, екологічна, електронагляд та інші), обдумати план розташування людей і сцени, а також забезпечення дровами, водою, туалетами, охороною, швидкою допомогою. Для роботи апаратури і освітлення табору потрібен елек-тричний струм, який отримують від найближчого джерела або встанов-люють генератор. Електрогосподарство потребує догляду досвідченого спеціаліста.

          У короткій статті неможливо детально розповісти про підготовку і проведення фестивалю. Новоствореній команді раджу побувати на по-дібних фестивалях і вивчити усі аспекти роботи організаторів, а потім спроектувати свій власний з урахуванням місцевих особливостей та можливостей. Запросіть досвідчених організаторів з інших міст до себе на фестиваль і вони допоможуть Вам порадою, або виконають певні роботи, а ваші помічники нехай уважно все вивчають, щоб наступного разу самим без сторонньої допомоги  це зробити.
Без фінансів фестивалі не проводяться

          Яким би не був досвідчений гурт організаторів, але без мінімаль-ного фінансового забезпечення для проведення фестивалю йому не обійтися. Джерела надходження коштів: із бюджету, від спонсорів, зароблені силами організаторів, від продажу квитків на концерти, організаційного внеску учасників і глядачів та отримані іншим спосо-бом. Варто пам’ятати, що гроші ніхто не хоче віддавати просто так, і тому, коли Ви прийшли у державну установу або до спонсора, потрібно мати достатньо аргументів, щоб переконати співбесідників, що такий фестиваль дійсно потрібен місту або організації для реклами її діяль-ності та меценатства.

          Ідеальний варіант – знайти генерального спонсора, який вкладе велику суму в проведення фестивалю. У більшості випадків спонсори готові надати гроші або матеріальні цінності на невелику суму. При перерахуванні грошей на розрахункові рахунки організацій, причетних до проведення фестивалю, варто враховувати специфіку діяльності даної установи і наявність у неї ліцензії на надання конкретної послуги, тому потрібна консультація з бухгалтерами установи. Наведу приклад: на гроші, перераховані через банк за проживання у гуртожитку, буде нараховано готельний збір, а організація повинна мати відповідну ліцензію. Все це таємниця для новачків, а досвідчені знають схеми фінансових потоків та назви платежів, тому розпитуйте їх, щоб кошти, які Ви з трудом добули для нагальних потреб, не попали у податкову пастку.

          Досвід з пошуку спонсорів підказує – тільки п’ятий суб’єкт, до якого Ви звернулися за допомогою, реагує на ваше прохання фінан-сувати фестиваль. Спонсорами можуть бути комерційні банки, благо-дійні фонди, промислові, транспортні та малі підприємства, громадські організації, політичні партії, видавництва, засоби масової інформації, приватні особи. Можливо, я не всіх згадав і у Вас є можливість допов-нити цей список та поділитись власним досвідом пошуку спонсорів.

          Куди витрачаються кошти отримані для фестивалю? У кожному випадку свої розкладки, але спробую узагальнити, спираючись на надбаний досвід та побачене на багатьох фестивалях. Творчий рівень пісенного свята залежить від того, кого Ви запросите працювати у журі, а відповідно їм потрібно відшкодувати витрати на проїзд, проживання, харчування, а при можливості, гонорар за роботу. Забезпечені фестивалі надають безоплатне проживання і харчування учасникам і запрошеним. Щоб глядач прийшов на концерти, потрібна реклама та афіша і атрибутика, які потребують коштів на розробку і виготовлення. Для нагородження переможців купують дипломи та призи, можливо призи дадуть і спонсори, але це не завжди потрібні бардам речі. Невеликі суми підуть на поштові витрати, канцтовари, міжміський телефон. Окрема стаття – оренда транспорту для перевезення учасників, якщо відстані між суб’єктами фестивалю великі. Важливим чинником для успіху фестивалю – якісне звучання, де, крім апаратури, потрібно наймати і звукорежисера, якщо приміщення не обладнане та немає штатного працівника. Фестиваль на природі потребує немалих витрат для спорудження і обладнання сцени, тому спочатку потрібно визначитись, якого типу має бути сцена. Найпростіша сцена на кузові вантажного автомобіля, іноді використовують бетонні блоки і плити або пило-матеріали, а на великих фестивалях іноді будують оригінальні сцени (гітара на воді).

        Можливо, розповідаючи про господарську «кухню», налякаю декого з тих, хто мріє провести фестиваль, але більш важливо позбавити їх ілюзії, що провести фестиваль просто. Людина, яка іде на такий крок, повинна усвідомлювати складність і відповідальність роботи та заради того, щоб створити свято для шанувальників пісні, варто це робити. З часом прийде досвід і підтримка від громади, але для цього потрібно набити необхідну кількість гуль та пройти по пекельному колу «проха-ча» щоб результати вашої роботи пересилили байдужість суспільства до бардівської пісні. Витримки Вам і надії, що посіяне добро колись дасть пісенні плоди і не так важливо, чи згадає хтось вашу роботу, більш важливим є ваш вклад у духовне зростання нащадків, які потім переда-дуть отримане своїм послідовникам. Значить працювали Ви не даремно. 

Алгоритм підготовки та проведення фестивалю авторської пісні

    Передпідготовчий період

1. Створення ініціативної групи 

2. Переговори з потенційними головними організаторами та спонсора-ми фестивалю

3. Формування оргкомітету та розподіл обов’язків 

4. Розробка програми фестивалю

5. Списки  членів журі, гостей та учасників з інших міст 

6. Визначення місць проведення концертів  

7. Визначення місця проживання і харчування членів журі, гостей  та учасників 

8. Доробка і узгодження положення про фестиваль

9. Переговори з членами журі, гостями та цікавими учасниками з інших міст про участь у фестивалі

10. Розробка макетів емблеми, афіши, дипломів, анкети, програмки фестивалю, запрошень на концерти

11. Переговори з інформаційними спонсорами

12. Переговори з фінансистами та іншими спонсорами (призи, транспорт, проживання, зали для концертів)
    Підготовчий період

1. Створення робочої групи оргкомітету (зустрічі та екскурсії, реєст-рація, проживання, харчування)

2. Корегування списків  членів журі, гостей та учасників з інших міст

3. Розсилка положення в установи та окремим учасникам фестивалю з інших міст

4. Виготовлення емблеми, афіши, брошурок, дипломів, програмок, запрошень на концерти, візитки

5. Розробка плану поселення приїжджих у готелі (гуртожитку)

6. Розробка плану харчування 

7. Реклама заходів фестивалю

8. Оплата за канцтовари, поліграфію, готель, харчування, зал та ін.
9. Розклейка афіш по місту та навчальним закладам

10. Призи (спонсори або закупка)

11. Заготівля харчів та посуду (для пісенного вечора – якщо не можна арендувати кафе)

12. Організація сцени: а) радіоапаратура б) оператори в) запис концертів г) емблема д) щити

13. Канцтовари для журі та робітних груп

14. Сценарій урочистого відкриття фестивалю

15. Ведучі концертів

16. Квитки на зворотню дорогу членам журі та запрошеним гостям

17. Концерти у спонсорів

     Перший день фестивалю

1. Зустріч приїжджих на вокзалах

2. Реєстрація, поселення гостей і сніданок

3. Концерти у спонсорів

4. Екскурсії по місту

5. Обід

6. Конкурс 1-й тур – прослуховування або відбірний концерт, коли усі учасники співають одну пісню

7. Обговорення результатів прослуховування

8. Вечеря

9. Пісенний вечір

     Другий день фестивалю

1. Зустріч приїжджих на вокзалах  (тих, хто не зможе приїхати в перший день, але запрошені у 2-й тур) 

2. Реєстрація, поселення учасників

3. Сніданок 

4. Концерти в місті

5. Обід

6. Урочисте відкриття фестивалю

7. Конкурсний концерт – 2-й тур

8. Вечеря

9. Визначення лауреатів та дипломантів фестивалю

10. Списки учасників заключного концерту

11. Підготовка приміщення для пісенного вечора та чайний стіл

12. Пісенний вечір

       Третій день фестивалю

1. Сніданок 

2. Зустріч учасників з членами журі та організаторами. Обговорення результатів конкурсу

3. Обід 

4. Печатки на відрядження

5. Нагородження і концерт лауреатів, дипломантів, членів журі та гостей 

6. Прощальна вечеря 

7. Від’їзд учасників фестивалю

Орієнтовний склад та функції членів оргкомітету

1. Голова – керівництво та узгодження усіх процесів на фестивалі (спонсори, кадри, кошти, строки, контроль)

2. Автор проекту – розробка ідеї та документації, координація взаємодії представників регіонів із оргкомітетом

3. Виконавчий директор – безпосередня організація інфраструктури фестивалю (проживання, харчування, приміщення для концертів, транспорт), йому підпорядковані члени оргкомітету, що відпо-відають за напрямки
4. Художній керівник – організація концертів, конкурсів, пісенних вечорів
5. Відповідальний за рекламу, екскурсії, зв’язки з пресою
6. Відповідальний за зустріч, реєстрацію, поселення
7. Відповідальний за харчування 

8. Відповідальний за розробку атрибутики

Лідерство і самотність: дві складові 

творчого зростання бардів

           На перший погляд, лідерство і самотність не поєднуються в діяль-ності однієї людини як взаємознищуючі стани душі. Функціональна діяльність лідера спрямована на поширення власного впливу на нав-колишнє середовище, а самотність: гостре відчуття відокремленості, ізольованості від кого-, чого-небудь. Духовний світ більшості бардів складний і відрізняється від пересічної особистості асоціативною різно-манітністю художнього мислення, яке потрібно постійно розвивати – розширюючи поле діяльності. Творчість барда поєднує поетичну, музичну та співацьку складові, і навіть, коли бард пише пісні на вірші інших поетів, то його робота над пошуком і обробкою віршів, які б зазвучали піснею, також потребує творчого напруження у роботі зі словом.

           На думку одного із письменників, автор проходить через три етапи становлення: пошук сюжету (тематики); опанування художніми прийомами; що ви хочете сказати читачу (слухачу)? 

           Відносно творчості бардів це звучить так:

   –   Про що писати, де шукати теми для пісень?  Коли молода людина відчуває у собі здібність до художнього відображення, то у неї виникає дефіцит поінформованості про Всесвіт. Та не всі розуміють, щоб написати цікаву загалу пісню, потрібно накопичувати життєвий матеріал або інтуїтивно відчувати розвиток подій, що відбуваються. На етапі становлення варто опанувати виконання пісень, написаних іншими бардами, та пробувати писати пісні на вірші поетів, які близькі вам за духом і твори яких мають високий художній рівень;

   –     Як написати цікаву пісню? Мова тут про прийоми написання віршів та варіації музичного супроводу. Прямий, але довгий шлях – навчання у студіях та навчальних закладах, де вивчається широкий спектр мистецьких прийомів та історія культури і мистецтва. Потрібно знати, що написати пісню після навчання буде не простіше, ніж раніше, вимоги до власної творчості стануть більш високими. Інколи після навчання індивідуальна особливість автора нівелюється зовнішнім впливом, а його пісні стають шаблонними і нецікавими. На стадії становлення важливо вибирати твори і вчителів, які допоможуть у розвитку вашої індивідуальності та додадуть сил для зростання; 

   –    Що ви хочете сказати своїми піснями слухачу, коли відби-раєте у нього сили  і час?  Це питання стосується більше особистостей, які вже опанували два попередні етапи і збираються далі професійно удосконалюватись, хоча про це потрібно пам’ятати на всіх етапах розвитку, щоб не створювати пісні, не цікаві слухачам.

           Від впливу оточення на формування барда як особистості та його психофізіологічного стану залежить направленість поглядів: на зовніш-ні об’єкти або самоізоляцію. Багато пісень молодих бардів, які дове-лось чути за останній рік – віддзеркалюють внутрішній світ автора без зв’язку з оточуючим середовищем або це зв’язок з тими людьми, які впливають на формування його світогляду: мама, коханий або кохана. Пісні з цією тематикою, але написані на загальнолюдському рівні мо-жуть захоплювати широке коло слухачів. Інколи сюжет пісень початківців ілюзорний і не відповідає дійсності, але може бути цікавий асоціативністю.

         Діяльність барда на відміну від «класичного» поета ускладнюється тим, що крім творення віршів, йому потрібно співати їх перед слухачами, а тут вже працюють інші закони, ніж у віршоробстві, про які потрібно знати та прагнути їх опанування на рівні стабільного виступу. Деякі барди не змогли подолати виконавський бар’єр і відійшли від активного концертування, хоча і мають у своєму доробку цікаві пісні. На мою думку, їм не вистачило послідовності у побудові власного художнього образу, який може бути цікавим слухачу навіть тоді, коли у барда обмежені виконавські дані: вокал, музичний супровід. Згадаймо тих бардів, що стояли у витоків авторської пісні СРСР і, які витримали шалену критику з боку «офіційних» поетів та композиторів за «примітивізм» виконання, але знайшли підтримку слухачів через те, що співали душею і серцем про думки і почуття, близькі мільйонам підневільних людей, що прагнули очиститись піснею від рабства. 

          Як же позбутись комплексу самотності і опанувати роль лідера барду? Спасіння потрібно шукати у піснях високого звучання. У тому, що бард є природним лідером, не повинно виникати сумнівів, інакше його пісні втрачають елемент єднання людей, що важливо для всіх співаків, незалежно від того, чиї пісні вони співають: свої чи чужі. Головною функцією співака є виконання пісень, що змінюють настрій слухачам, запалюють їх емоційно, примушують вдумуватись у проблеми буття, висвітлених піснею. Успішний виступ співака залежить від його вміння посилати позитивний енергетичний імпульс, який підсилюється емоціями слухачів і повертається, додаючи лідеру наснаги та сили. Про те, як навіть мрія зробити добро для інших змінює людину і природу, цікаво сказав Тарас Шевченко у вірші « Буває, іноді старий…»
          Кілька слів про роль конкурсів, фестивалів у становленні лідера. Фестиваль – пісенне свято, де збираються цікаві особистості, і для початківців є можливість показати свої твори більш досвідченим, зав’язувати дружні стосунки з людьми, що живуть в інших містах. Для творчого зростання початківців важливо всім учасникам, хто опанував ази підготовки, надати можливість виступити перед глядачами. На жаль, деякі організатори у погоні за престижністю своїх фестивалів, збирають велику кількість учасників, відбирають сильніших у конкурс, не даючи можливості решті самореалізуватись. Оскільки у таких випадках відбір ведеться паралельно у різних майстернях, то все залежить від суб’єктивної оцінки та особистих симпатій керівників даної майстерні, у них немає можливості порівняти різних учасників присутніх на фестивалі. Оптимально, коли у відборі виступає до 30 номерів, і є можливість членам журі консультувати учасників після конкурсного концерту.

          Всім, хто прагне набути досвіду виступу в конкурсах, хочу пора-дити шукати фестивалі, де вас уважно вислухають або самі  організуйте нові фестивалі. Методичних матеріалів як проводити фестивалі достатньо опубліковано в інформаційних бюлетенях. Починайте із збірних концертів, до яких запросіть своїх друзів, а потім переходьте до організації фестивалів «власної мрії», де будуть творчо розвиватись організатори, учасники і слухачі, а у вас з’явиться можливість, ставши лідером, подолати синдром самотності. Після таких фестивалів учас-ники пишуть цікаві пісні, і стає менше людей з нереалізованим потен-ціалом, що важливо у час духовного занепаду. 

           Напутні слова молодим, устами пам’ятника Кобзарю, промовляє славетний український поет Ліна Костенко.

    Тарас гранітний дивиться суворо:

    – А ви гартуйте ваші голоси!

    Не пустослів’ям, пишним та барвистим,

    не скаргами,

    не белькотом надій,

    не криком,

    не переспівом на місці,

    а заспівом в дорозі нелегкій.

    Бо пам’ятайте,

    що на цій планеті,

    відколи сотворив її пан Бог,

    ще не було епохи для поетів,

    але були поети для епох!

Про історію «нейтралізації» Володимира Івасюка
Розквіт «Червоної рути», і сьогодення 

        Володимир Івасюк відкрив красу рідної пісні зрусифікованим українцям 70-х років ХХ-го століття, серед них був і автор цих рядків, що мешкав тоді у Севастополі, і в січні 1970 року вперше почув «Червону руту». Про Володимира Івасюка розповідав у статтях «Пісен-на спадщина народу» та «Роздуми про сучасну українську авторську пісню». У статті до 70-річчя В.Висоцького написав про долю земляків: «Нагадаю, що російських дисидентів – діячів культури (Й.Бродський, О.Галич, О.Солженіцин) влада висилала за кордон, а українських – знищувала. 1979 року у Львові загинув В.Івасюк, а 1985-го в таборі на Уралі – В.Стус. Бути українцем небезпечно і нині – у травні 2000 року забили до смерті І.Білозіра за те, що висловився проти панування в громадських закладах Львова російської попси.» 

       Після розсилки бюлетеня (www.bardlitopys.sumy.ua/2008/infbul96/), біля обласної бібліотеки на пішохідному переході, у суботу 16 лютого 2008 року на величезній швидкості машина догнала і збила на бордюрі чоло-віка, який обігнав мене. Водій сказав, що не бачив за автомобілем, хоча між ним  і пішоходом автомобіля не було, бо вулиця була майже пуста. Потім збагнув, що провидіння зупинило мене по центру переходу, а автомобіль, що під’їхав закрив від нападника. Зрозумів, що зачепив заборонену кимось тему, тому почав її вивчати детально. У Черні-вецькому обласному меморіальному музеї Володимира Івасюка придбав книжки і працював із сайтами в Інтернеті. 
Аналіз епохи

         Читачам вихованих в умовах демократії важко уявити часи, коли митців позбавляли природного права: бути собою. Для розуміння сус-пільної атмосфери, що передувала створенню та поширенню все-народної пісні, процитую абзац із книги Георгія Касьянова «НЕЗГОДНІ: українська інтелігенція в русі опору 1960-80-х років»:

        «Ідеологічний та адміністративний тиск на шістдесятників мав логічно досягти вищої точки, набувши форми відкритих репресій. Потрібна була тільки відповідна вказівка «згори». За спогадами учасників руху опору, демонстративне стеження за ними, яке завжди передувало арештам, почалося з кінця 1964 р., тобто після приходу до влади Л.Брежнева та його прибічників. Якраз тоді й надійшла очікувана вказівка з Москви. Не може бути сумніву в тому, що ініціатором репресивних заходів проти ідеологічних «інсургентів» був М.Суслов, неодмінним кореспондентом якого в Україні залишався секретар Львівського обкому В.Маланчук. Як засвідчили подальші події, республіка перебувала в центрі уваги «сірого кардинала» саме завдяки «націоналістичним тенденціям» серед інтелігенції, й саме вона вкотре вже була обрана як об’єкт для політичних репресій.»  (сторінка 47)

         Дебютувавши 1970 року у ЗМІ, пісня «Червона рута» перемогла на першому всесоюзному фестивалі «Пісня–71». Відомий бард Тризубий Стас у газеті «Україна молода» писав: «Згадаймо, яка си​ла вибухнула в пісні Володимира Івасюка «Чер​вона рута». А в тексті ж не було жод-ного антирадянського рядочка! Чому ж так налякалася імперія? А тому, що пісня зовсім по-інакшому впливає на людину. Прозу почитав – і забув, вір​ші можна заборонити, конфіскувати — та й не всі схильні до високої поезії. А як заборониш пісню, якщо вона бринить поза свідомістю, спливає му​зикою в душі – неголосно, глибоко, особисто? І коли вона геніальна, силу її впливу не можна порівнювати ні з чим…»
        Ще одна цитата із книги Георгія Касьянова: «У червні 1972 р. було проведено спеціальне засідання Політбюро ЦК КПУ з секретарями обкомів партії, на якому «…були піддані гострій критиці факти безпринципного ставлення до проявів націоналізму та істотні недоліки в справі інтернаціонального і класового виховання трудящих, прояви місницького підходу і національної обмеженості в ряді принципових пи-тань та зроблено належні політичні і практичні висновки». «Політичні і практичні» висновки означали персональні перестановки у «верхах» . У жовтні 1972 р. з посади секретаря ЦК КПУ з питань ідеології був усунутий занадто «ліберальний» Ф.Овчаренко. Його місце посів став-леник М.Суслова В.Маланчук, котрий очолив погромницьку діяльність у сфері культури.» (сторінка 133)
        Зверніть увагу, коли у Львові ще панував ставленик Москви, ініці-атор арештів діячів культури – В.Маланчук, туди літом 1972 року запро-сили на навчання автора пісень, які відроджували почуття національної гідності українців. Важко повірити в те, що при системі тотального контролю комуністичний ідеолог не знав про переїзд митця, бо місцева влада давала добро на прописку та отримання житла. Мимоволі виникає запитання, а чи не був це заздалегідь спланований хід, щоб в незвичних умовах контролювати митця, знижуючи його творчий потенціал і все- народну любов, яку він отримав, мешкаючи в Чернівцях. Запитав про це чоловіка, який добре знав тих, хто організував запрошення, а той пояснив ситуацію, як забаганку багатого керівника бачити серед студентів-медиків відомого митця. Ректор медінституту, що прихильно ставився до композитора міг і не знати про таємний план, реалізований через порадників. 

        Подальші події показали спробу прив’язати відомого митця до консерваторії, щоб не мав можливості працювати над поширенням своїх пісень на теренах СРСР, де вони набули популярності. Без спеціальної освіти він не міг працювати за професією, пов’язаною з музикою, і випускати платівки. Літератори Львова визнали талант митця, а дехто з музичного бомонду міста зневажливо ставився до відомого автора пісень. Мабуть влада хотіла, щоб він випрошував собі нагороди, які давала тільки слухняним за оспівування комуністичного режиму. 
         Син «гулагівця», причетний до падіння погруддя вождю більшови-ків, ставши всенародною гордістю у тоталітарній державі, як митець, не міг бути поза увагою КДБ. Особлива роль у Тетяни Жукової – солістки Львівського оперного театру, яка «п’явкою» вчепилася в парубка. Не відстаючи протягом п’яти років, поводилася дивно, коли він зник, а потім виїхала з міста, щоб не проговоритись. Чув, що її батько працю-вав у КДБ, а це означає, що ця служба контролювала життя митця, і могла різними засобами впливати на його здоров’я. Відволікаючи увагу від роботи спецслужб, Іван Лепша 1994 року в книзі «Життя і смерть Володимира Івасюка» нападає на спогади згорьованого батька, а Т.Жукову подає мало не жертвою обставин.

        Про загрозу для життя митця знали в КДБ. Колишній його спів-робітник Іван Котовенко, перед виборами президента 1999 року, у брошурі «Євген Марчук в підтексті і контексті» про шефа, що очолював у 70-і роки підрозділ, функцією якого був «захист творчої і наукової інтелігенції від ідеологічних диверсій зарубіжних розвідок і підривних центрів» напише:
         «Як благав Марчук львів’ян: «Бережіть Івасюка, зробіть так, щоб різна шелупонь не тусувалася і не тічкувалася коло нього, не отруювала його душу, не заважала жити і працювати»!

         Не вберегли…»     (сторінка 30)

         Автора, що відродив велич української пісні у часи тотальної руси-фікації,  позбавили  життя  утаємничено. Коли  митця не стало, то  влада старанно приховувала інформацію про те, що відбулося, а більшість жи-телів УРСР про смерть довідалися літом 1979 року із республіканських  газет, де  тенденційно малювали його життя в останні роки. Виконання пісень митця було неофіційно заборонено, а повернулися до його творчості у часи національного підйому в кінці 80-х років. 
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        У Львівській музичній академії (консерваторії) запитав про вшану-вання пам’яті ювіляра у його однокурсника, який очолює навчальний заклад. Почув, що окремої програми святкування у ВУЗі немає, але його представники братимуть участь у міських заходах. Попросив ректора розповісти, чому митцю важко дихалося в консерваторії, і той сказав, що в студента були прогули через участь у різноманітних заходах. Композиторів тоді навчали за програмами традиційного мистецтва, де не було місця новаціям, а естраду як жанр мистецтва не вивчали. Здивувала заява, що тепер ми знаємо про геніальність митця, а тоді до нього ставилися, як до всіх – вимогливо, а він не встигав навчатися через часті поїздки. Нагадав співбесіднику, що у ті часи вчилося багато відомих спортсменів, які пропускали заняття, і не чув, щоб когось відрахували з ВУЗу за прогули та борги, бо заняття вони відвідували за індивідуальним графіком. 

        Святкуючи ювілей митця, не маємо права забувати про трагедію 30-річної давності, щоб не повернулися часи, коли правдивих таврували словом «базіка», а непокірних знищували.

Чи буде повним та об’єктивним розслідування причини зникнення і смерті автора «Червоної рути»?

       Повідомлення, що Генпрокуратура поновила справу про причини смерті Володимира Івасюка спонукало, оприлюднити деякі деталі в роботі над спеціальним випуском бюлетеня до 60-річчя композитора. Зібравши матеріал, відчув тоді потребу обговорити деталі майбутньої власної статті із сестрою Володимира – Галиною, яка мешкає у Львові в квартирі, де жив відомий митець у 1973-79 роках. Зателефонував, і домовилися про зустріч, а 10 січня 2009 року господиня привітно зуст-ріла гостя. Спочатку познайомив із випусками бюлетеня, де розповіда-лося про її брата і з макетом ювілейного номера.

       Після доповіді опрацьованої версії, що запрошення митця до Львова могло бути спланованою акцією комуністичної влади і КДБ з метою тотального контролю над ним, другий співрозмовник, який породичався з одним із організаторів переїзду, відкидаючи факти, невдоволено заявив: «Одна справа розповідати, а коли напишете про це, то будете відповідати, бо документів, підтверджуючих сказане, у вас немає». Дратували його і мої слова, що причетні до загибелі митця повинні покаятися. Відкидав він доводи, що митця щільно опікували спец-служби, розгалужена мережа яких збереглася у Львові з часу підпілля ОУН і була випробувана при арештах діячів культури у 60-70-х роках минулого століття. Цей пан оберігає офіційну версію колишньої влади, і без коментарів, як беззаперечний факт самогубства, розмістив у фото-альбомі знімок підвішеного тіла над знімком газетного повідомлення про смерть митця – «У ПРОКУРАТУРІ ОБЛАСТІ».

      У книжках та Інтернеті достатньо опублікованого, щоб заглибив-шись у долю митця, відновити деталі львівського періоду його життя. Спочатку із дому забрали сестру, яка організовувала його побут, а потім студента В.Івасюка виключили з консерваторії. Мабуть хотіли, щоб митець, опинившись у скруті, оженився на Тетяні Жуковій (дочці пра-цівника КДБ), і тоді б його повністю контролювала ця структура, що тайно проникла в сім’ю Івасюків. Володимир вистояв, схоже, він від-чував подвійну гру професійної актриси, рідні також їй не довіряли. Якби вона стала дружиною митця, то по її заяві у будь-який момент його могли сховати в лікарню. Такий прийом використовували тодішні «штірліці».

       Окреме питання, чому для відновлення в консерваторії дипломова-ний лікар сам попросився в психіатричне відділення лікарні? Чи не був це далекоглядний хід чекістів, які через знайомих могли зробити таку пропозицію непоступливому митцю, щоб пізніше дискредитувати, і списати його нейтралізацію на хворобу, змінивши діагноз у криміналь-ній справі. «Психушки» були тоді інструментом розправи тоталітарного режиму з дисидентами. 
      Хоча не порушував закони, але за організацію у Сумах концертів авторської пісні у 1977 році попав під таємний нагляд КДБ, тому навчився вирізняти агентуру цієї служби. Критерії тут такі: втрата людяності та щирості і прагнення втручатися у справу, щоб керувати нею. Не кажу про всіх, бо декого змушували це робити, використо-вуючи життєві обставини, а мова про тих, хто вислужувався і заважав працювати іншим. На організованих мною концертах бардів люди отримували ковток свободи у часи тоталітаризму, коли в СРСР контролювалися будь-які прояви інакодумства.

      Незабутні пісні Володимира Івасюка гуманністю руйнували прист-расне «государеве око», це і спричинило конфлікт комуністичної сис-теми з митцем, якого вона компрометувала, як провідника українського духу і стійкості. Коли митець зник, то утримувати його могли на сек-ретному об’єкті, що напряму підпорядковувався Москві, а допитувати, щоб менше було свідків – прислані з інших республік агенти КДБ.

     Документи розсекретять, а почуте у Львові не злякало, тільки зму-сило уважно писати статтю, змінивши її первинну назву, щоб не можна було огульно відкинути аналітичну роботу, яку вів більше ніж півроку. Консультувався із колишнім керівником одного із ВУЗів стосовно отри-мання житла студентами і аспірантами. Щоб зайвий раз не завдати болю рідним митця, яким довелося багато пережити, не писав про розмову у Львові. Вислав електронною поштою і попросив молодшу сестру митця – Оксану подивитися статтю на предмет коректності, і вона сказала, що як автор маю право на власну точку зору. Розсилаючи у середині січня бюлетень, розумів, що зачепив інтереси осіб, які не зацікавлені у об’єктивному розслідуванні справи, і реакція не забарилась.

      Запросили мене у ТЮГ на 31 січня, де після концерту почала оббріхувати особа з перекошеним від зла обличчям. У 1989 році вона, представившись кореспондентом обласної газети комуністів «Ленінська правда» (насправді – викладач музики місцевого педінституту), грубо втручалась в роботу журі, організованого мною у Сумах 1-го фестивалю клубу авторської пісні «Булат». Наступного року ця особа знову з’явилася на фестивалі, тому попередив, щоб не заважала працювати, а коли вона, порушуючи правила, підсіла до столу журі, то попросив її покинути залу. Від скарги захистила мене тоді молодіжна газета «Чер-воний промінь», опублікувавши статтю про клуб авторської пісні, з яким не працюю з серпня 1991 року. Ще раз довелося просити її вийти із маленької кімнатки в ТЮГу, де вечеряли приїжджі учасники фести-валю «Українська Хвиля-2002», куди вона зайшла без запрошення. У відповідь – лайка і погрози. Це чули з десяток присутніх, а кобзар Микола Мошик запропонував подати заяву до суду, сказав йому, що судитися з неврівноваженими особами немає сенсу.

      Цього разу опонентка цитувала улюбленого вождя більшовиків, тому відповів їй, що вона представляє КДБ, а та почала кричати: «Я працюю на Україну». Уточнив, що, прикриваючись державою, вона працює на себе (хотіла захистити дисертацію з авторської пісні, але не змогла, бо не розуміє її проблеми). На обласному радіо у культуро-логічних програмах коментувала події з питань, де не була фахівцем, а голос у неї гугнявить. Запитав знайомих, як вони оцінюють її виступи, а у відповідь почув: «Жах». Чому ж вона може навчити студентів, коли в конкурсі фестивалю «Українська Хвиля-2002», де самі учасники оціню-вали виступаючих, за її «Чорнобильську колискову» ніхто не проголо-сував? Сергій Буланий з Полтави у бюлетені №6 (25) за 2002 рік напи-сав: «Я його підтримую в ставленні до «Чорнобильської колискової» й до протестної пісні «Кучму геть!» Ці речі лише повеселили своєю недолугістю.» Хтось дуже хоче, щоб українська культура сприймалася, як недолугість. 

      Агресивність опонентки показує: за нею стоять ті, хто придумує гріхи, яких не було. Не подобається їм моя активність і незалежність, тому й чіпляються до того, що розмовляв російською, але на це є причина, бо у молодості 10 років жив у Криму. Познайомившись з українськими авторами, перейшов на рідну мову в 1993 році. На відміну від показних ура-патріотів не шукаю користі, а допомагаю авторам, виконавцям та читачам бюлетеня у прагненні до чесності та духовності. Дехто не зацікавлений у відкритості суспільства, бо тоді всі побачать приховану розгалужену мережу, яка співпрацює із сусідською, бо вийшли вони з одного лона: комуністичного.

      Не втрачаймо надію, що в Україні конструктивна частина переможе руйнівну, а справа зникнення та смерті Володимира Івасюка перестане бути секретною і міфічною. Потрібно зробити все можливе, щоб зняти з імені видатного українського співця всі інсинуації.

 «Володимир Івасюк. Ідеальне вбивство»

      Так називався документальний проект, показаний 12 лютого 2009 року на телеканалі «Інтер». Хотілося почути щось нове, але автори фільму пішли іншим шляхом: звернули увагу на суперечності в деталях слідства, на які не дали відповіді. Експерт з суїциду говорила узагальнено, а вустами історика, який висвітлює роботу спецслужб та згадуваної раніше Тетяни Жукової, холоднокровно розповідалося нас-тупне: причини для знищення лояльного до влади митця немає, отже самогубство, інакше це було б ідеальне вбивство. Фільм, схоже, знімали давно, а демонстрували після поновлення Генпрокуратурою справи про причини смерті Володимира Івасюка, щоб зорієнтувати глядачів на офіційну версію 1979 року. Нагадаю, що пісні В.Івасюка впливали на підсвідомість українців сильніше, ніж партійні ідеологи з 3-х мільйон-ною армією комуністів УРСР.

      У фільмі жодного слова про роль комуністичної системи та про-фесіоналів з КДБ, які не вгледіли момент стрімкого зростання популяр-ності митця, а потім почали з нею боротися. Не згадали провокаційне запитання парторга консерваторії про втечу митця за кордон, та як зверхники з КПРС гралися з ним, змушуючи збирати документи на республіканську премію імені Миколи Островського, які так і не відправили в Київ, а його навіть не попередили – штучно поглибивши протистояння. Не досліджено причину бездіяльності влади, коли загадково зник митець, бо в умовах тоталітарного режиму каральні органи могли перетрусити всю країну, щоб знайти відому людину. Батько митця у спогадах пише, як в інформаційному вакуумі не допус-кали його у владні кабінети Львова та про митарства, через які довелося пройти, коли знайшлося тіло сина. 

      Цікаво було побачити й почути Тетяну Жукову, яка у долі митця зі-грала сумну роль. Перед камерою вона лукаво заявила, що кохали один одного, але зустрічаючись з Володимиром Івасюком протягом п’яти років, не взяла на себе відповідальності за стан його здоров’я. Якщо дійсно чула розповідь про бажання піти з життя, то чому тоді мовчала, і не била на сполох, щоб врятувати коханого? Відсутність будь-яких переживань, коли ця жінка у фільмі говорила про самогубство митця, свідчить, що такий результат був запрограмований, бо мала можливість різними засобами впливати на його здоров’я. Підозріло поводилась Т.Жукова, коли зник Володимир Івасюк, а потім виїхала зі Львова, і місце її перебування було невідомим. 

      Після фільму обмінялися думками з досвідченим журналістом про побачене, і наші точки зору співпали: автори не шукали істинну при-чину смерті композитора, що прожив тільки 30 років, але встиг зробити так багато для свого народу. 

Коротко про інформаційний бюлетень 
авторської пісні (АП) України

         Відсутність уваги структур держави до розвитку АП України, призвело до виникнення «білої плями» в її інформаційному просторі Це спонукало Петра Картавого створити осінню 1998 року спеціалізоване, незалежне, благодійне видання, де він взяв на себе функцію упорядника. 
         У бюлетенях активісти бардівського руху України двома мовами публікують повідомлення про фестивалі, концерти, поетичні вечори і статті про історію авторської пісні та розвиток людини як особистості. Рубрики: «Новини одним рядком», «Скарби поезії», «Дискусійний клуб», «Презентації», «Ювілеї», «Поетичні голоси молодих», «Розповіді про бардів», «Поетичне знайомство», «Пам'ять про знищених поетів» та інші події культури. Крім висвітлення подій, на сторінках проводяться відкриті дискусії та розповіді про цікаве і корисне для творчості молодих, і не тільки. Для розвитку читачів друкуються статті культурологічно-аналітичного спрямування із газет та Інтернету. Вичитує бюлетень Тетяна Бовт.
          Упорядник самотужки розробив, а в січні 2008 року відкрив сайт бюлетеня в Інтернеті http://www.bardlitopys.sumy.ua/. На головній сторінці сайту розміщено меню з сторінками бюлетенів по роках випуску (1998-2009),  «Брошури для друку», довідники: «Автори і виконавці України», «Барди з інших країн», «Фестивалі, зльоти», «Дописувачі до бюлетеня», «Об’єднання авторської пісні», «Автори віршів у бюлетені», «Статті зі ЗМІ та Інтернету», «Статті упорядника». У кінці меню  сторінки «Вірші поетів і авторів пісень», «Статті про Володимира Івасюка».
         Координати для зв’язку: телефон (0542) 606-310  p_karta@ukr.net,  p_karta@mail.ru  Петро Васильович Картавий, вул. Інтернаціоналістів, 22, кв.376, Суми, індекс 40034.
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